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ZASTOSOWANIA RETORYKI, CZESC lI

The application of the theory of Rhetoric
Part 11l

Redactor numeru / Volume Editor: Jakub Z. Lichanski
EDITORIAL

Szanowni Panstwo,

W kolejnym numerze kwartalnika FORUM ARTIS RHETORICAE kontynu-
ujemy temat dotyczacy réznych aspektéw praktycznego zastosowania teorii reto-
ryki. Artykul Marii Joanny Gondek, Specyfika chrei jako éwiczenia retorycznego
(Specifity of chreia as a rhetorical exercise) omawia jedno z wazniejszych ¢wiczen
retorycznych, jakim jest chreia czyli krotkie przypomnienie danego tematu dla ja-
kiegos okreslonego celu. Tekst ten odwoluje sie do bogatej literatury przedmiotu
i dobrze koresponduje z tradycja podobnych badan prowadzonych m.in. przez ta-
kich badaczy, jak James J. Murphy (A Short History of Writing Instruction: From
Ancient Greece to Modern America, Lawrence Erlbaum, 2001), badz badaczki, jak
Sharon Crowley i Debra Hawhee (Ancient Rhetorics for Contemporary Students,
Pearson, 2004). Prace te pokazujg zresztg uzytecznos¢ dawnych narzedzi teorii re-
toryki dla wspodtczesnej dydaktyki.

Artykul Doroty Dobrzynskiej Strategie budowania napiecia w gotyckiej pro-
zie Zygmunta Krasinskiego (Strategies of Building Tension in Zygmunt Krasiniski’s
Gothic Prose) jest swoistg kontynuacja badan, jakie prowadzi autorka nad tzw.
proza gotycka (,,Forum Artis Rhetoricae” 2(37) 2014, s. 33-47) i pokazuje zasto-
sowanie narzedzie retoryki do analizy problematyki z zakresu nauki o literaturze.

Rozprawa Barbary Bogolebskiej Retoryka wojenna w ksigzce Krzysztofa Mille-
ra — 13 wojen i jedna (War rhetoric in the Krzysztof Miller's book — 13 wars plus
one), to proba opisu pewnego typu wypowiedzi reporterskiej i che¢ pokazania
charakterystycznej dla takich reportazy — stylistyki.

Praca Barbary Sobczak O definicjach retorycznych [na przyktadzie hasta “gen-
der”] (On rhetorical definitions [illustrated by the word ,,gender”]) to analiza spo-
sobu postugiwania si¢ w polskiej debacie publicznej hastem (pojeciem gender).
Praca jest interesujacym studium przypadku i celnym zastosowaniem narzedzi re-
torycznych w opisie debaty publiczne;.

Tekst Bogumily Lubczynskiej-Fijotek Perspektywy badawcze retoryki filmowej.
Historia i teraZniejszo$¢ (Research perspectives on film rhetoric: the past and the



present) jest swoistym wprowadzeniem do tzw. retoryki filmowej. Autorka, poza
tradycja rozwazan teoretycznych m.in. Sergiusza Eisensteina czy Jana Mukarov-
skiego, siega tez do teorii Gesche Joost, ktora przedstawita w poprzednim nume-
rze pisma, por. ,Forum Artis Rhetoricae” 3(38) 2014, s. 36-38.

Ostatnim tekstem jest uzupelnienie polskiej bibliografii retorycznej za lata
2001-2014 (Research in Rhetoric in Poland 2001-2014: Supplement, Part 1).

Numer zamyka Errata do nr 2(37) 2014.

Redakcja przypomina takze, iz w roku przysztym przynajmniej dwa numery
beda poswigcone problemom dziejow retoryki oraz oratorstwa I Rzeczypospoli-
tej. Chcemy takze zaproponowa¢ dwa tematy ogoélne — retoryka i historiografia
oraz retoryka w edukacji. Mamy nadzieje, iz pismo, tak jak dotad, kwartalnik be-
dzie stuzy¢ integrowaniu srodowiska mito$nikéw retoryki oraz propagowaniu tej
wspanialej nauki. Zawsze jednak w duchu Platonskiej idei kalokagathia.

Jakub Z. Lichanski
Redaktor Naczelny
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SPECYFIKA CHREI JAKO
CWICZENIA RETORYCZNEGO

Chreja to wstepne ¢wiczenie retoryczne nalezace do zbiordw progymnasmata. Chreja to réwniez
»wspomnienie” powiedzenia lub czynu, bedace podstawa do przeprowadzenia tego ¢wiczenia.
Schemat (ergasia), wskazujacy punkty realizacji ¢wiczenia wyznacza jego strukture. W obu przy-
padkach specyfika chrei ujawnia si¢ funkcjonalnie. Funkcje: kompozycyjna, argumentacyjna,
uczacg podstaw krytycznego my$lenia uwyraznia ergasia chrei (schemat ¢wiczenia). Postrzegamy
go jako proces kompozycji tekstu i uzasadniania tezy, wymagajacy zaktualizowania umiejetno-
$ci krytycznego mysélenia. Chreja jako ,wspomnienie” pelni tez funkcje wychowawcza. Funkcja

wychowawcza jest wzmocniona uzasadnieniem prowadzonym zgodnie ze schematem ¢wiczenia.

Slowa klucze: retoryka, progymnasmata, chreja, ergasia, kompozycja, argumentacja

Publiczne wystgpienie wymaga posiadania szeregu uniwersalnych umiejetno-
$ci oratorskich, ktére mozna dostosowa¢ do konkretnego celu i kontekstu okolicz-
no$ciowego wypowiedzi. Méwca przemawiajacy jasno, precyzyjnie, zrozumiale
oraz w sposdb, ktéry mozna okresli¢ jako wiarygodny, budzacy zaufanie i przy-
ciagajacy odbiorcow musi dysponowac pewng metoda wypowiedzi. Metoda taka,
wyrastajaca z doswiadczenia oratorskiego, jako sposob wzorcowy i powtarzalny
zostala teoretycznie opracowana dla potrzeb dydaktyki retoryki. Retorzy greccy
przedstawili szereg ¢wiczen wstepnych zwanych progymnasmata. Ich zadaniem
byto metodyczne przygotowanie przyszltego mdowcy.

Progymnasmata to zbidr ¢wiczen starannie przemyslanych dydaktycznie,
ksztalcgcych umiejetnosci ucznia w kilku aspektach jednoczesnie. Podstawowym
celem byta nauka kompozycji krétkich wypowiedzi wedlug przedstawionego pla-
nu. Réwnolegle nauczano sztuki argumentacji, w ktdrej najwazniejsze bylto uza-
sadnienie tezy. Ze wzgledéw wychowawczych i jezykowych dbano takze o do-
bér odpowiedniej tresci (materialu) do ¢wiczen. W progymnasmata zastosowano
metode ksztalcenia wieloptaszczyznowego i stopniowego, o charakterze praktycz-
nym, typowo warsztatowym. Metoda ta, uwidoczniona takze w samym ukladzie
zadan, okazala sie zadziwiajaco uniwersalna i skuteczna, o czym $wiadczy jej wie-
lowiekowa obecnos¢ w edukacji. Autorzy czterech zachowanych zbioréw progym-
nasmatéw: Teon z Aleksandrii, Aftoniusz Sofista, Hermogenes, Mikotaj z Myry
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przywolujg (z pewnymi modyfikacjami) charakterystyczne rodzaje i uklad ¢wi-
czen. Dzieki przettlumaczeniu ich zbioru progymnasmatéw z jezyka greckiego, do-
konanemu przez prof. Henryka Podbielskiego, badacze retoryki w Polsce maja
mozliwo$¢ bezposredniego zapoznania sie z trescig poszczegdlnych traktatow'.

We wszystkich traktatach Autorzy przedstawiaja okreslone zbiory ¢wiczen,
z ktérych najpopularniejsze jest zestawienie Aftoniusza Sofisty, zyjacego w dru-
giej potowie IV w. po Chr. Do wstepnych ¢wiczen retorycznych Aftoniusz za-
licza: bajke (gr. mythos, lac. fabula), chreje (gr. chreia, lac. usus), opowiada-
nie (gr. diégema, lac. narratio), gnome (gr. gnome, lac. sententia), refutacje
(gr. anaskeue, Yac. destructio, subversio, refutatio), uzasadnienie (gr. kataskeue, tac.
confirmatio), miejsce wspolnego odniesienia (gr. koinos topos, tac. locus commu-
nis), pochwale (gr. enkomion, tac. laus), nagane (gr. psogos, tac. vituperatio), po-
réwnanie (gr. synkrisis, fac. comparatio), etopeje-charakteryzowanie (gr. ethopoiia,
tac. ethopoeia), opis (gr. ekphrasis, Yac. descriptio), teze (gr. thesis, lac. thesis), oce-
ne ustawy (gr. eisphora tou nomau, lac. legislatio). Wér6d wymienionych wstep-
nych ¢wiczen retorycznych szczegdlne znaczenie posiada chreja. Pojawia si¢ ona
w zbiorach progymnasmatow jako jedno z gtéwnych ¢wiczen retorycznych. Z jed-
nej strony jest ¢wiczeniem elementarnym, prostym i krétkim. Z drugiej jednak
strony zawiera te zadania, ktdre sg istotne z punktu widzenia praktyki retorycznej
i ktore powtarzane bedg w bardziej zaawansowanych dydaktycznie ¢wiczeniach.
Dlatego sprobujemy odkry¢ na czym polega specyfika chrei, jako wstepnego ¢wi-
czenia retorycznego. W perspektywie poszukiwania celow ¢wiczenia i odkrywa-
nia sposobdw ich realizacji jako najwazniejsze stawiamy pytanie o funkcje chrei.
Stad przede wszystkim interesowaé nas bedzie struktura oraz sposéb realizacji
chrei. Proces prowadzenia ¢wiczenia, odzwierciedlony w schemacie ¢wiczenio-
wym, traktowa¢ bedziemy jako metodyke chrei. Metodyka ta odstoni funkcje ja-
kie pelni ¢wiczenie. Interesujace tez wydaje sie zagadnienie czy chreja posiada
znaczenie $cisle dydaktyczne, ograniczone do wstepnego nauczania retoryki, czy
takze wychodzace poza samg retoryke?

Chreja wystepuje sie w zbiorach progymnasmatéw jako jedno z pierwszych
¢wiczen wstepnych. Pelnienie przez chreje roli ¢wiczenia poczatkowego i podsta-
wowego przyczynilo sie do rozwoju szczegolnych cech tego ¢wiczenia®. Znaczenie

' Zob. Progymnasmata. Greckie ¢wiczenia retoryczne i ich modelowe opracowanie, ttum. H. Podbielski, Lublin

2013, s. 176-177. Jest to pierwsze w Polsce ttumaczenie z opracowaniem i komentarzami czterech zachowanych
greckich zbioréw progymnasmata z modelowym opracowaniem ich przez Libaniosa. Wszystkie teksty progym-
nasmata beda przywolywane na podstawie tego wydania.

2 Jak podkre$la w komentarzu Podbielski ,,chreja ze wzgledu na swe wyjatkowe walory wychowawcze i pro-
sta forme jezykowa znalazta miejsce wérdd najbardziej podstawowych ¢wiczen w nabywaniu sprawnoéci jezyko-
wej i argumentacyjnej oraz w ksztaltowaniu postawy moralnej ucznia’, H. Podbielski, Progymnasmata, dz. cyt.,
s. 324.
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stowa chreja etymologicznie wywodzi sie od greckiego chreiodes — pozyteczna, co
skrotowo charakteryzuje wazne zadania realizowane przez chreje. Wedlug Teona
»Chreja otrzymala swg nazwe (...) poniewaz jest bardziej ,,pozyteczna” (chreiodes)
niz inne ¢wiczenia..”. Retoryka lacinska tlumaczy stowo chreja jako usus. Niela-
twe jest przeniesienie znaczenia stowa na jezyki nowozytne, tym bardziej, ze sto-
wo ,sentencja’ zarezerwowane jest dla osobnego ¢wiczenia (gnome), a przy tym
tylko cze$ciowo oddaje znaczenie przypisywane chrei. Dlatego u tlumaczy i ko-
mentatordw progymnasmatéw najczesciej funkcjonuje grecka nazwa ¢wiczenia,
w jezyku angielskim oddawana takze przez anecdote. Etymologicznie podkreslo-
ng ,pozyteczno$¢” chrei nalezy rozumie¢ przede wszystkim funkcjonalnie. Pod-
stawowe dla ¢wiczenia aspekty uzyteczno$ci wiaza sie z nauka planowania i uza-
sadniania wypowiedzi*.

Termin chreja bedziemy rozumie¢ na dwa sposoby: po pierwsze odnosimy go
do retorycznego ¢wiczenia wstepnego, po drugie chreja oznacza takze samo po-
wiedzenie (wspomnienie, anegdote), stuzace za podstawe do przeprowadzenia
¢wiczenia®. Takie dwa podstawowe sposoby postugiwania si¢ terminem chreja
mozna tez wyr6zni¢ u autordw progymnasmatéw, tlumaczy i komentatoréw. Od-
notujmy, Ze rozumienia te nie s3 wyraznie wyodrebnione, co stwarza trudnosci
interpretacyjne.

W jaki sposob definiowali chreje autorzy progymnasmatéw? Chreja to wedlug
definicji podanej przez Aftoniusza Sofiste ,,zwiezte wspomnienie, ktére ona celnie
odnosi do jakiej$ osoby”®. Wedlug Hermogenesa chreja to ,wspomnienie (apo-
mnésmoneuma’) jakiego$ powiedzenia lub czynu, albo obydwu tych rzeczy jedno-
cze$nie, ktore zawiera zwiezle wyrazong mysl i z jakiego$§ powodu jest pozytecz-
ne®. Dla ilustracji przytoczonych definicji przywolajmy dwa powtarzane czesto
w progymnasmatach przyklady: Isokrates powiedzial, ze korzen wyksztalcenia jest

*  Teon z Aleksandrii, Wstepne éwiczenia retoryczne 3, 97.

U Teona z Aleksandrii mozna wskaza¢ jeszcze funkcje jezykowo-gramatyczng ¢wiczenia (chreja stuzy nauce
deklinacji). Temat szeroko omawia, stawiajac pytanie czy chreja jest ¢wiczeniem retorycznym czy gramatycznym
V. Van Elst, A. Wouters, Quintilian on the KAIXIX XPEIAY, ,Hyperboreus” vol. 11 (2006), Fasc. 2, s. 256 nn.

®  Takie rozroznienie wydaje sie potwierdza¢ R. F. Hock, ktéry podkresla, ze chreja funkcjonowata jeszcze
przed uzyciem jej w kontekscie edukacyjnym, zob. R. E. Hock, E. N. O’'Neil (ed.), The Chreia in Ancient Rhetoric,
vol. I: The Progymnasmata, Atlanta 1986.

¢ Aftoniusz Sofista, Wstgpne éwiczenia retoryczne, 3,1. Mikolaj z Myry uwaza, ze skoro chreja jest zwiezlta, to
zwiezlo$¢ odréznia ja od wspomnienia. Dlatego definicja Mikotaja nie zawiera odniesienia do wspomnienia:
»Chreja jest celng i zwiezta wypowiedzig lub czynnoscia, przypisang okreslonej osobie, przytaczang w celu na-
prawienia czego$ ze spraw zyciowych”, Wstepne ¢wiczenia retoryczne, 4, 19.

7 Podbielski podkresla wyrazng trudno$¢ w znalezienie odpowiedniego dla greckiego apomnésmoneuma (do-
stownie: ,,upamigtnienie”, ,,pamietnik”) terminu w jezykach nowozytnych. Tlumacz wybiera ,wspomnienie”
zgodnie z tradycjg przekladu tak samo zatytutowanego dzieta Ksenofonta, zob. H. Podbielski, Progymnasmata,
dz. cyt., 5. 59, 151. W tradycji angielskiej (G. Kennedy i R.F. Hock, E.N O’'Neil) gr. apomnésmoneuma ttumaczy
sie jako reminiscence).

8 Hermogenes, Wstepne ¢wiczenia retoryczne, 3, 1.
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gorzki, ale stodkie sq jego owoce; Aleksander zapytany przez kogos gdzie ma swo-
je skarby wskazat na przyjaciét. Na tle przywotanych przykladéow zauwazmy, iz
w przytoczonych wyzej definicjach akcentuje si¢ kilka elementéw: a) chreja to
przypomnienie, wspomnienie jakiego$§ powiedzenia (powiedzial, Ze korzes...)
lub przypomnienie jakiego$ czynu (zapytany... wskazat na przyjaciét), b) powia-
zane z osobg autora powiedzenia lub czynu (Isokrates, Aleksander), i co najwaz-
niejsze, c) zawierajace jaka$ mysl (wyksztatcenie wigze si¢ z trudem; przyjaciel to
najwigkszy skarb). Mysl ta okreslana jest jako ,,pozyteczna” ze wzgledu na jej zna-
czenie wychowawcze i praktyczng przydatnos¢ w decyzjach zyciowych (odnie-
sienie moralne)’. Wzgledy jezykowo-stylistyczne natomiast nakazuja, aby chre-
ja byla zwiezle wyrazona. Chreja powinna by¢ zatem, jak wskazuje jej definicja,
krotka. Podkreslmy, ze przywotane definicje dotyczg chrei jako powiedzenia (lub
wspomnienia czynu)'’.

Autorzy progymnasmatow wskazuja rozne klasyfikacje tak rozumianej chrei''.
Najbardziej podstawowa dotyczy ujawnionego juz czesciowo w definicji podzialu
na chreje-powiedzenia czyli stowne (logikai), chreje-czyny (praktikai) i chreje mie-
szane (miktai)'?. Chreje-powiedzenia charakteryzuje odniesienie do czyichs stow
(np. Platon powiedzial, ze...), chreje-czyny opisuja dzialanie czlowieka (Pitagoras
zapytany jak dlugie jest Zycie ludzkie ukryt sie, a za chwilg znowu sie pojawit...), za$
mieszane tacza dwa powyzsze elementy: mowy i czynu (np. Diogenes zabaczyw-
szy Zle wychowanego chtopca uderzyt pedagoga mowigc: ,,Dlaczego go takich rzeczy
uczysz?; Spartanin, zapytany gdzie sq mury obronne Sparty, wydobywszy wildcznie,
powiedzial: tutaj (na jej ostrzu)). Powyzsze przyklady wymieniane s w zachowa-
nych progymnasmatach®.

Gléwna mysl chrei (powiedzenia) stanowi material na ktéorym uczen moze
¢wiczy¢ trudng sztuke uzasadniania. W ¢wiczeniu typu chreja uczen mierzy si¢
bowiem z zadaniem polegajacym na uzasadnieniu jakiego$ twierdzenia. Wigze si¢
to z koniecznoscig krytycznego odniesienia si¢ do podstawowej mysli, polegaja-
cego na jej wszechstronnym rozwazeniu. Niezwykle istotna strona chrei jako ¢wi-
czenia — argumentacyjna, uczaca podstaw uzasadniania okreslonej tezy, ujaw-
nia si¢ w tak zwanym ,rozwinieciu” (ergasia)'*. Schemat do przeprowadzenia

®  Jestto ,,pozytecznos¢” chrei jako wspomnienia powiedzenia lub czynu, z kolei ,,pozytecznos¢” ¢wiczenia do-

tyczy nauki kompozycji i argumentacji.

' Jednak postulat zwiezlosci dotyczy wszystkich punktéw ¢wiczenia.

Zob. klasyfikacje Teona z Aleksandrii, Wstgpne ¢wiczenia retoryczne, 3, 96-101. Na temat klasyfikacji chrei
zob. V. Van Elst, A. Wouters, Quintilian on the KAIXI¥ XPEIAZ, dz. cyt., s. 253 nn.

12 TJest to najczesciej przywolywany podzial, powtarzajacy si¢ u Teona z Aleksandrii, Hermogenesa, Aftoniusza
Sofisty, Mikotaja z Myry.

3 Zob. np. Hermogenes, Wstegpne ¢wiczenia retoryczne, 3, 2; Mikotaj z Myry, Wstepne cwiczenia retoryczne, 4,
20.

14

11

Hermogenes, Wstepne cwiczenia retoryczne, 3, 6.
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~rozwiniecia” (ergasia) uczen otrzymuje gotowy, jego zadaniem jest zgodne z po-
danymi punktami wypelnienie ¢wiczenia, a zatem przeprowadzenie argumentacji
(uzasadnienie tezy) wedlug wzoru. Egzegeza chrei (jako wspomnienia powiedze-
nia lub czynu) odbywa sie zwykle w nastepujaco ustalonym porzadku, wskaza-
nym przez ,,rozwiniecie” (ergasia): 1. pochwala autora chrei (autora powiedzenia
lub czynu); 2. parafraza; 3. przyczyna (uzasadnienie); 4. przeciwienstwo; 5. porow-
nanie (parabola); 6. przyktad; 7. autorytet (§wiadectwo starozytnych); 8. epilog®.
Plan ten stanowi schemat do przeprowadzenia ¢wiczenia i zasadniczo okresla tez
jego strukture kompozycyjna'e. Przywotane punkty maja za zadanie w sposéb sys-
tematyczny, na zasadzie rozwiniecia kompozycyjnego i argumentacyjnego, uza-
sadni¢ gtéwna mysl chrei (jako wspomnienia powiedzenia lub czynu). Stanowig
one tez podstawe do nauki krytycznego odniesienia si¢ do rozwazanej mysli.
Poniewaz chreja jako powiedzenie czy wspomnienie czynu nigdy nie jest ano-
nimowa, pochwala (enkomion) dotyczy konkretnej osoby, ktora jest przywotana
(w powiedzeniu czy wspomnieniu czynu) jako autor'. Pochwale przywolanego
autora (powiedzenia lub czynu) mozna zbudowac¢ na jego charakterystyce. Szcze-
golne chodzi o ujawnienie swiadczacych wprost o osobie czynéw i zastug, ponie-
waz pochwala jest wypowiedzig pokazujacy zalety czlowieka'®. Autorzy progym-
nasmatéw proponuja przy przygotowaniu pochwaty osoby korzysta¢ z toposéw
osobowych”. A zatem material do pochwal wedlug podzialu przedstawione-
go przez Teona z Aleksandrii mogg stanowi¢ dobra zewnetrzne (np. urodzenie
czlowieka wigzace sie¢ z rodzing, narodowoscig, ojczyzng, panstwem, a takze wy-
ksztalcenie, powodzenie zyciowe, przyjaciele, dzieci), cialo (w tym piekno, sila,
zdrowie, harmonia zmystéw), dobra wewnetrzne czyli duchowe (cnoty zwigzane

> Tamze, 3, 6-9; takze Aftoniusz Sofista, Wstepne cwiczenia retoryczne, 3, 3. Podstawowy schemat pewny-

mi modyfikacjami (zwlaszcza w zakresie kontrargumentacji) powtarzaé sie bedzie takze przy innych ¢wicze-
niach wstepnych np. gnomie, tezie, jednak chreja w ukladzie dydaktycznym poprzedza tamte ¢wiczenia.

¢ V. Van Elst, A. Wouters nastepujaco ttumacza punkty ergasia na jezyk angielski: ,,(1) praising the persona of
the chria, (2) paraphrasing the chria-sentence, (3) formulating the rationale or justification (aitia) of the chria,
(4) arguing the chria from the opposite, (5) inserting a comparison or analogy from a different sphere, (6) illust-
strating the chria with an example, (7) adding a testimony of ancient author, (8) writing down a brief epilogue’,
Quintilian on the KAIZIX XPEIAY, dz. cyt., s. 261-261. Autorzy podkreslaja znaczenie kompozycyjne schematu
dla przygotowania krétkiej wypowiedzi i dydaktyczne, dotyczace przygotowania uczniéw do bardziej zaawanso-
wanych studiéw nad kompozycja retoryczna.

7 W progymnasmatach pochwata wystepuje takze jako osobne ¢wiczenie retoryczne. Stanowi ono pomoc dy-
daktyczng w analizowaniu zalet 0séb, docelowo stuzy do przygotowania méw pochwalnych.

'8 Zob. Aftoniusz Sofista, Wstgpne éwiczenia retoryczne, 8, 1.

Toposy osobowe (loci a persona) zostaly wyréznione przez Kwintyliana. Jednak w praktyce funkcjonowaty
juz w progymnasmatach. U Aftoniusza Sofisty wystepuja nastepujace punkty do kompozycji pochwaty: rodowéd
(genos), w nim szczep (ethnos), ojczyzna, antenaci i rodzice, z, kolei wychowanie, nastepnie zwyczaje, zawdd
(techne), zasady postgpowania (nomoi), dokonania (zwigzane z dusza, np. odwaga, roztropnos¢; z ciatem — np.
pigkno, sita; z losem — np. potega, bogactwo, posiadanie przyjaciot), zob. Aftoniusz Sofista, Wistepne cwiczenia
retoryczne, 8, 3.
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z indywidualnym uposazeniem intelektualnym i moralnym cztowieka)®. Analiza
czynéw i zastug osoby powinna akcentowa¢ charakter dzialania i jego cel (bezin-
teresownos¢, brak egoizmu, kierowania sie zyskiem czy przyjemnoscia). W po-
chwale zwraca si¢ uwage na histori¢ zycia osoby, bowiem z czynéw przeszlych
mozna wnioskowac o przyszlosci. Podobnie Hermogenes podkresla, ze przed-
miotem toposéw pochwalnych moze by¢: narodowo$¢, panstwo, réd, wycho-
wanie, natura duszy (cnoty), natura ciala, kariera zawodowa, dobra zewnetrzne
(przyjaciele, majatek, szczescie). Przy czym wyraznie zaznacza: ,,najwazniejsze s3
jednakze dokonania™!. A zatem jak mozna zauwazy¢, w pochwale oceniamy sto-
pien aktualizacji potencjalnosci osobowych cztowieka, dla kazdego inny. I mimo
zmiany uwarunkowan spoleczno-kulturowych, sposdb w jaki cztowiek sie¢ reali-
zuje, pozostaje wcigz tworczym przedmiotem pochwal i ocen, dokonywanych
takze wspolczesnie. Oczywiscie nie jest mozliwe, aby wszystkie wywiedzione z to-
posow osobowych argumenty pojawily si¢ w pochwale jako pierwszym punkcie
chrei. W takiej formie pochwala funkcjonuje w progymnasmatach jako osobne
¢wiczenie. W przypadku chrei, ktéra jako ¢wiczenie powinna by¢ krotka, nale-
zy wybra¢ element (topos) najbardziej charakterystyczny dla osoby i rozwing¢ go
najwyzej w kilku zdaniach. Od strony kompozycyjnej pochwata pelni takze role
bardzo krotkiego wstepu, a zatem przygotowuje do zyczliwej i uwaznej percepcji
calej wypowiedzi.

Parafraza, pojawiajaca sie¢ jako drugi punkt w ¢wiczeniu chreja, polega na roz-
winieciu, przeksztatceniu, modyfikacji tekstu chrei (jako powiedzenia lub wspo-
mnienia czynu), ale dokonanym w taki sposdb, aby zachowa¢ jej zasadnicze
znaczenie zrédlowe. Bez watpienia parafraza poszerza pole rozumienia tekstu,
ukazuje te same kwestie w innym aspekcie, ujawnia nowe relacje (powiazania,
podobienstwa, rdéznice). Jej zasadniczym celem jest zachowanie gléwnej mysl,
co okresla granice wszelkich zmian (np. stylistycznych, gramatycznych, kompo-
zycyjnych), dokonywanych w tekscie podstawowym?. Glebsze uzasadnienie dla
dokonywania parafrazy odnajdujemy u Teona, ktéry zwraca uwage na relacje
czlowieka jako tworcy jezyka do rzeczywistosci przedstawionej w jezyku. Kon-
takt cztowieka ze §wiatem zewnetrznym wyraza si¢ w jezyku, przy czym ta sama

% Teon z Aleksandrii, Wstepne éwiczenia retoryczne, 9, 110-111.

Hermogenes, Wstepne cwiczenia retoryczne, 7, 5.

W stosunku do parafrazy mozna odnie$¢ uwagi podobne jak Klemensiewicz do przekladu (thumaczenia),
uznajacy ze najwazniejszy jest tu czynnik funkcjonalny jezyka: ,Zadanie przekladu polega nie na kopiowaniu,
nie na odtwarzaniu, tym mniej na przetwarzaniu elementéw i struktur oryginatu, wyrazow, zdan, prozodemow,
zwrotéw obrazowych itd., ale na uchwyceniu ich funkgji i wprowadzeniu za elementy i struktury oryginatu
takich elementéw i struktur wlasnego jezyka, ktore by byly w miar¢ moznosci substytutami i ekwiwalentami
o takiej samej funkcjonalnej wydolnosci, zdatnoéci i skutecznosci, w czym wiasnie ukazuje si¢ ich adekwat-
nos¢, wspdtmiernoéé, wspotstosownosé, réwnowartosciowose”, Z. Klemensiewicz, Przekiad jako zagadnienie
jezykoznawstwa, w: O sztuce tiumaczenia, red. M. Rusinek,Wroctaw 1955, s. 88.
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rzeczywisto$¢ moze by¢ przez niego poznawana i wyrazana na wiele sposobow:
»Skoro bowiem umyst cztowieka reaguje w odniesieniu do jednego przedmiotu
nie w jeden, lecz na wiele sposobdw, to réwniez podobnie wyraza zlgczone z nim
wyobrazenie (...) w ogole inaczej gdy, w jakikolwiek inny sposob ukierunkowu-
jemy swa my$l. Nie ma wiec zadnej przeszkody, by uksztaltowane na wiele spo-
soboéw wyobrazenie rownie pigknie wyrazi¢™*. A zatem w zaleznosci od ukierun-
kowania aspektu poznawczego mozemy w rézny sposob dobiera¢ i uklada¢ stowa
dla tej samej rzeczywistosci (wyrazonej w chrei jako wspomnieniu powiedzenia
czy czynu). Parafrazowanie opiera sie, tak tlumaczenie, na stronie funkcjonal-
nej jezyka. Jest to problem rozwazany na gruncie filozofii jezyka. Krapiec, wyja-
$niajac zagadnienie ttumaczenia odwoluje sie wlasnie do zjawiska parafrazowa-
nia: ,Oczywiscie bedg si¢ zmienialy aspekty poznawcze, ale rzeczywisto$¢ zostaje
ta sama, mimo iz w jezyku zostala wyrazona odrebnym uktadem stéw. Wystarczy
uswiadomi¢ sobie, jak ten sam wypadek czy zdarzenie opisujemy ciggle w zmie-
niajgcym si¢ ukladzie stow i rozumiemy sie przy tym doskonale. Bo nie poszcze-
golne stowa odpowiadajg jednoznacznie poszczegdlnym elementom rzeczy czy
zdarzen, ale system jezyka ujmuje czy wskazuje na rzeczywisto$¢, mimo iz w tym
jezykowym systemie zmieniajg si¢ stowa czy uklady”*. Parafraza ma za zadanie
innymi stowami przywota¢ te sama rzeczywisto$¢, to samo wyrazi¢ w innej formie
stownej. Poszerza sie¢ w ten sposob pole rozumienia, co jest wazne, bo ludzi cha-
rakteryzuje do$¢ zréznicowany sposob percepcji okreslonej tresci (np. ze wzgle-
du na odmienny proces edukacji). Dlatego parafraza jako powtarzanie tego same-
go na wiele sposobéw posiada takze duze znaczenie dydaktyczne. Ten sam tekst
powtdrzony na rézne sposoby realizuje takze retoryczng zasade claritas (jasnos¢,
przejrzystosc), charakterystyczng dla regul wstepu. W przypadku rozwijania chrei
(wspomnienia powiedzenia czy czynu) parafraza powinna by¢ krotka bowiem
zwiezlos¢ to jedna z cech charakterystycznych tego ¢wiczenia.

Kolejne punkty schematu (ergasia) ¢wiczenia, a zatem podanie przyczyny
(uzasadnianie), przeciwienstwa, przykladu, przywolanie autorytetu nalezy po-
traktowac jako rozwiniecie gléwnego procesu uzasadniania okreslonej tezy (glow-
nej mysli chrei jako wspomnienia powiedzenia czy czynu). Uzasadnienie (trzeci
punkt schematu) nazwane jest w progymnasmatach ,,przyczyng’ poniewaz zwia-
zane jest z odpowiedzig na pytanie: dlaczego? Pytanie to niekoniecznie jest wprost
wyrazone, funkcjonuje jednak jako podstawowa ,,przyczyna” dla procesu uzasad-
niania. W konsekwencji zatem uzasadnienie, ujete najbardziej ogdlnie, wigze si¢
z rozumieniem pewnej rzeczywisto$ci, wyrazonej poprzez chreje. Funkcjonalnie

»  Teon z Aleksandrii, Wstepne éwiczenia retoryczne, 1, 63.

M. A. Krapiec, Jezyk i $wiat realny, Lublin 1995, s. 125-126.
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uzasadnianie polega na przytoczeniu odpowiednich argumentéw, ktére oswie-
tlaja (fac. arguo — o$wieca¢) sprawe. Zatem na uzasadnienie mysli X zawartej
w chrei przytacza si¢ racje Al, A2, ... An. W tym schemacie z racji AI, A2, ... An
wyprowadza si¢ konkluzje X. W rozumowaniu (wnioskowaniu) charakterystycz-
nym dla ¢wiczenia chreja na podstawie wczesniejszego uznania prawdziwosci lub
prawdopodobienstwa racji dochodzi si¢ do uznania prawdziwosci lub prawdo-
podobienstwa konkluzji (gtéwnej mysli chrei jako wspomnienia powiedzenia lub
czynu)®. Przeslanki i wniosek w argumentacji retorycznej posiadaja charakte-
rystyczny dla retoryki status prawdopodobienstwa®. W budowaniu racji dla ar-
gumentacji uzasadniajacej mozna odwota¢ sie do wlasciwych dla potwierdzania
retorycznego, wymienianych w progymnasmatach toposéw. A zatem, budujac ro-
zumowanie mozna oprze¢ si¢ na wskazaniu przyczynowym: dlaczego, z jakiego
powodu nalezy przyja¢ podstawowa mysl chrei (bo jest stuszna?, prawdopodob-
na?, mozliwaz?, logiczna?, stosowna?, pozyteczna?)¥.

Jako taczacy sie Scisle z uzasadnianiem nalezy potraktowac kolejny etap sche-
matu chrei — przeciwienstwo, czyli wprowadzenie zdania przeciwnego do uza-
sadnianego. Od strony logicznej, w przypadku przeciwienstwa chodzi o taka re-
lacje miedzy zdaniami, ktéra polega na tym, ze zdania wykluczajg sie, lecz nie
dopelniajg (takie zdania nie mogg by¢ jednoczesnie oba prawdziwe, ale moga by¢
oba falszywe)®. W przypadku przeciwienstwa w ¢wiczeniu chreja czgsta jest prak-
tyka wprowadzania mysli sprzecznej z uzasadniang (warto podjgc trudy zwigzane
z edukacjg, nie warto podjgc trudow zwigzanych z edukacjg). W retoryce sprzeciw
rozumie si¢ szeroko: ,,to wypowiedz, ktéra podwaza wiarygodno$¢ innej wypo-
wiedzi”®. Mysl sprzeczng odrzuci¢ mozna przez wykazanie nastepstw™. W przy-
padku sprzecznosci logicznej relacja pomiedzy zdaniami jest taka, ze jedno zda-
nie zaprzecza drugiemu (C i nie C), w sensie szerszym sprzeczno$¢ oznacza, ze

»  Mikotaj z Myrny podkresla, ze nalezy uzasadnia¢ chreje jako prawdopodobng lub prawdziwa, zob. Mikotaj
z Myry, Wstepne ¢wiczenia retoryczne, 4, 24.

*  Arystoteles zauwaza: ,,Sylogizm retoryczny rzadko opiera si¢ na przestankach zaktadajacych stosunek ko-
niecznosci....przestanki entymemoéw czasem majg charakter konieczny, najczesciej jednak opierajg si¢ na tym,
co jest tylko zazwyczaj prawdziwe’, Arystoteles, Retoryka w: Retoryka — Poetyka, przet. H. Podbielski, Warszawa
1988, 1357 a 20-30.

¥ Toposy takie w formie zaprzeczen: niestosowana, nielogiczna, itd. stuza do konstruowania wypowie-
dzi wnoszacej sprzeciw. Wiecej wyjasnien zob. Corpus Rhetoricum. Anonyme: Préambule a la Rhétorique. Aph-
tonios: Progymnasmata. En anexe: Pseudo-Hermogene: Progymnasmata, traduits par M. Patillon, Paris 2008,
s. CXIII-CXIW.

2 Zob. np. K. Szymanek, Sztuka argumentacji. Stownik terminologiczny, Warszawa 2004, s. 253.

Teon z Aleksandrii, Wstgpne ¢wiczenia retoryczne, 17, 111. Wiecej na ten temat: Corpus Rhetoricum, dz. cyt.,
s. CXIII-CXIW.

% Przywolajmy przykiad perswazyjnego oddzialywania przeciwienstwa w chrei Izokrates powiedzial, ze ko-
rzet wyksztalcenia jest gorzki, ale stodkie sq jego owoce: ,,Jesli kto$ z obawy przed tymi rzeczami uniknie nauczy-
cieli, ucieknie przed rodzicami, odwrdci si¢ od pedagogow, catkowicie pozbawi si¢ ¢wiczenia w mowach, ten ra-
zem ze strachem pozbedzie sie rowniez kultury méwienia’, Aftoniusz Sofista, Wstegpne éwiczenia retoryczne, 3,7.
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zdania sie wykluczaja i dopelniajg. W kontekscie funkcjonalnym nabycie umiejet-
nos$ci wprowadzania mysli przeciwnej, przygotowuje ucznia do (pojawiajacego si¢
wyrazniej w pozniejszych ¢wiczeniach i zaawansowanych studiach retorycznych)
argumentacyjnego zmierzenia si¢ z zarzutem ze strony adwersarza®'. Jednak osta-
tecznie uczy nie tylko odparcia mysli przeciwnej, ale i myslowego uprzedzania,
mogacych pojawi¢ si¢ ewentualnie zarzutéw. Wprowadzenie mysli przeciwnej
czyni argumentacje bardziej wiarygodna, odparte przeciwienstwo bowiem znacz-
nie wzmacnia wlasne stanowisko. Przybliza takze do $cislej sztuki argumentacji
retorycznej. Z punktu widzenia retoryki uzasadnianie oraz wprowadzenie i od-
bicie mysli przeciwnej (confirmatio, refutatio) to dwa uzupelniajace sie, paralelne
etapy jednego procesu argumentacji retorycznej.

W ¢wiczeniu nie poprzestaje si¢ jednak na tym etapie, krytyczne uzasadnia-
nie jest kontynuowane. Wykazywanie racji, uzasadnianie gtéwnej mysli chrei
(jako wspomnienia powiedzenia czy czynu) dokonuje si¢ takze przez poréwna-
nie (gr. parabola — zestawienie, porownanie, takze: spotkanie sig, starcie). Jest to
piaty punkt schematu ,,rozwinigcia” chrei (¢wiczenia), funkcjonujgcy takze w pro-
gymnasmatach jako osobne ¢wiczenie retoryczne®. Poréwnanie jest ,zestawie-
niem obok siebie rzeczy podobnych lub réznych, rzeczy mniejszych z wigkszymi
lub wigkszych z mniejszymi”*’. Paralelnie zestawia¢ mozna osoby, zjawiska, zwie-
rzeta, roéliny, rézne stanowiska, poglady, zdarzenia, epoki, itd. Z punktu widze-
nia argumentacyjnego najlepiej poréwnawczo zestawiac nie tyle cale przedmioty,
co wybrane aspekty tych przedmiotéw (np. sposob dziatania réznych oséb w po-
dobnych okolicznosciach)*. Zestawienie moze ukazywac istotne podobienstwo
pod jakim$ wzgledem, moze takze podkresla¢, uwypuklaé rézne inne relacyjne
odniesienia, w tym uwydatnia¢ réznice®. Niektdre relacje ujawniaja sie ludzkie-
mu intelektowi w sposob jasny dopiero przy zestawianiu przedmiotéw. Poréwna-
nie jest zatem $rodkiem stuzgcym amplifikacji (powigkszeniu), a takze ocenianiu
zestawianych przedmiotow. ,,Poréwnanie w argumentacji — w zastosowaniach

3 Samodzielne wprowadzenie i jednoczesnie odpieranie mysgli przeciwnej w sposob bardziej zaawansowany

pojawi sie w ¢wiczeniu teza, do ktorej stalych elementéw naleze¢ beda: sprzeciw (antithesis) i odparcie zarzutow
(Iysis).

32 Poréwnanie jako osobne ¢wiczenie retoryczne okre$lane jest greckim terminem synkrisis (gr. krisis — rozlg-
czenie, niezgoda, rozbrat). Podbielski w komentarzu do Wstepnych éwiczen retorycznych Mikolaja z Myry pod-
kresla, Ze poréwnanie, funkcjonujace jako samodzielne ¢wiczenie, stuzy ocenie poréwnywanych przedmiotéw,
za$ jako wystepujace jako cze$¢ ¢wiczenia (uwaga dotyczy ¢wiczenia wspélny topos) stuzy amplifikacji. Zob. Pro-
gymnasmata, dz. cyt., s. 275, przyp. 77.

#  Hermogenes, Wstepne cwiczenia retoryczne, 8, 1.

Aftoniusz Sofista, Wstgpne ¢wiczenia retoryczne, 10, 3.

U Aftoniusza Sofisty znajdujemy poréwnanie podkreélajace podobienstwo trudu pracy rolnika i z trudem
towarzyszacym zdobywaniu wyksztalcenia: ,Tak jak uprawiajacy ziemie w trudzie zasiewajg na niej ziarno,
a owoce zbierajg z przyjemnoscia, w ten sam sposob réwniez ci, ktorzy troszcza sie o swoje wychowanie, trudem
okupuja pozniejsza stawe”, Aftoniusz Sofista, Wistepne éwiczenia retoryczne, 3, 9.

34
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zblizone do metafory i alegorii — jest waznym $rodkiem intensyfikowania i uwy-
datniania mysli. Za jego pomoca objasnia si¢ rzecz (pojecie, mysl, ide¢) poprzez
zestawianie jej z rzecza (ideg, mysla) lepiej znana, tatwiejsza do oceny badz juz
oceniong pod jakim$ wzgledem itd. Objasnienie takie moze ulatwiac oceng jakie-
go$ zjawiska (np. duzo czy malo?), sugerowac te sama ocene zjawisk podobnych,
a takze czyni¢ zrozumialg mysl zawarta w wywodzie™. Poréwnywanie pozwala
zatem na poszerzenie pola rozumienia oraz zasadne formutowanie ocen”.

Poréwnanie intensyfikuje i uwydatnia mysl gtéwnga natomiast przyklad (szosty
punkt w schemacie) przede wszystkim konkretyzuje i rozéwietla rozumienie roz-
wazanego problemu. Arystoteles podkreslal, ze dla praktyki retorycznej konkret-
ne przyklady s o wiele bardziej wartosciowe niz ogdlne wskazania teoretyczne®.
Przyklad polega na przywolaniu zdarzenia (rzeczywistego lub wymyslonego),
stuzagcego przekonaniu. Odpowiedni przykltad, rozéwietlajac teorie, prowadzi do
zrozumienia zagadnienia. Przyklad zastepuje indukcje, stojacg u podstaw wnio-
skowania, charakterystyczng dla procedur naukowych, lecz nie nadajaca sie do
zastosowan w budowaniu retorycznych wywodéw*. W indukcji dowdd przepro-
wadza si¢ na podstawie analizy wielu podobnych przypadkéw. Natomiast retor
odwoluje si¢ do podania jednego lub kilku przyktadéw. Nawet jeden przekonuja-
cy przyklad wptywa na wiarygodnos$¢ wywodu. Arystoteles wymienia dwa pod-
stawowe typy przydatnych dla wywodéw retorycznych przykltadéw: prawdziwe
(wynalezione przez mowce) oraz sztuczne (wymyslone przez moéwce (np. przy-
powiesci, bajki)*. Do budowania przykladéw prawdziwych i sztucznych potrzeb-
na jest zdolno$¢ myslenia analogicznego, a zatem dostrzegania podobienstw po-
miedzy okreslonymi aspektami réznych rzeczy. Arystoteles podkresla, ze jest to
»zdolnos¢ dostrzegania podobienstwa, ktorag mozna rozwing¢ przez uprawianie
filozofii™*.

Kolejne wzmocnienie uzasadnianej tezy wigze si¢ z odwolaniem do autoryte-
tu (siodmy punkt ergasia). Dla autoréw progymnasmatow bylo to przywolaniem
tzw. ,,$wiadectwa starozytnych’, np. Homera, Hezjoda. Powolanie si¢ na autory-
tet wprowadza czynnik perswazyjnie niezalezny wobec spierajacych sie stron. Jest
formg dowodzenia poprawnosci tezy przez odwolanie si¢ do twierdzenia wypo-
wiedzianego przez osobe, posiadajacg powszechne uznanie. Okreslony poglad

36

K. Szymanek, Sztuka argumentacji, dz. cyt., s. 239.

»Poréwnywanie to wypowiedz oceniajgca, ktdra przez zestawienie z inng rzeczg przedmiotowi poréwnania
przydaje wielko$ci’, Aftoniusz Sofista, Wistepne éwiczenia retoryczne, 10, 1.

¥ Arystoteles, Retoryka, 1393 a 15.

¥ Tamze, 1393 a 25.

4 Tamze, 1393 a 25-30.

4 Tamze, 1394 a 5. Wedlug Arystotelesa najlepsze przyklady (konkretyzacje ogdlnych zagadnien) budujs filo-
zofowie, a zatem ci, ktérzy sg najbardziej sprawni w mysleniu abstrakcyjnym.
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zostaje uznany sie poniewaz podtrzymuje go znana osoba. W ten sposob realizuje
sie perswazja typu ethos, wzmocniona od strony logos znaczeniem przywolywanej
mysli. Postugiwanie sie argumentacja typu ex auctoritatae nakltada na méwce ko-
nieczno$¢ praktycznego zmierzenia si¢ z kryteriami, ktére pozwola odrdznic ten
typ argumentacji retorycznej od erystycznej argumentacji typu ad verecundiam*.
A zatem wazne bedzie staranne rozpoznanie czy autorytet jest rzeczywistym au-
torytetem w sprawie, w ktdrej tocza sie rozwazania. Pomocne jest tez zapozna-
nie si¢ z (ewentualnymi réznigcymi sie) pogladami innych autorytetéw. Istotne
jest doktadne i konkretne okreslenie autorytetu, (np. sformulowanie ,,najstynniej-
si badacze twierdzg” jest zbyt ogdlne, a przy tym moze zawiera¢ apriorycznie na-
rzucone, niekoniecznie prawdziwe oceny wartosciujace). Wazne jest tez zgodne
z oryginalng wersja przytoczenie zdania gtoszonego przez autorytet (nalezy do-
kiadnie zapozna¢ sie¢ ze Zrédlem i umie¢ w razie potrzeby go przytoczy¢).

Epilog (ostatni element ¢wiczenia) zamyka rozwazanie problemu. Jako istotne
jawi si¢ w nim potwierdzenie przyjecia okreslonego rozwigzania. W epilogu czy-
li zamknieciu si¢ potwierdza si¢ bowiem wniosek. Na wniosek ten naprowadzit
caly proces uzasadniania czyli ergasia ¢wiczenia: przyczyna, przeciwienstwo, po-
réwnanie, przyklad, autorytet. Epilog w chrei jest zazwyczaj bardzo krétki (jedno,
dwuzdaniowy). Nalezy zauwazy¢, ze przyjecie, potwierdzenie wniosku w epilo-
gu odbywa sie w jakby nowym, wzmocnionym perswazyjnie $wietle, mianowicie
w kontekscie catego przytoczonego wywodu.

Whnioski

Oceniajagc metode starozytnego ¢wiczenia nalezacego do zbioru progymna-
smatéw odnotujmy, ze funkcjonalnie buduje ja ergasia (,,rozwinigcie”) chrei. Sys-
tematycznie rozwijana strona formalna ¢wiczona jest jednak na materiale (tresci)
dobranym ze wzgledéw wychowawczych. Rozwdj poznawczy czyli budowanie
i poszerzanie umiejetnosci kompozycji, argumentacji, a przede wszystkim sto-
jacych u ich podstaw umiejetnosci krytycznego myslenia dokonuje si¢ bowiem
w harmonii z rozwojem innych potencjalnosci cztowieka.

Ergasia tworzy strukture ¢wiczenia, a jednocze$nie ujawnia jego dos¢ zlozo-
ng charakterystyke funkcjonalng. Stad specyfika chrei, jako wstepnego ¢wiczenia
retorycznego ujawnia si¢ bowiem gléwnie przez funkcje. Wéréd nich jako naj-
wazniejsze mozemy wskaza¢: kompozycyjno-argumentacyjng, ksztaltujaca pod-
stawy krytycznego myslenia i wychowawcza. Funkcje kompozycyjna i argumen-
tacyjna realizuja cele dydaktyczne, wigzace si¢ z przygotowaniem do bardziej

2 Na ten temat zob. J. Woods, D. N. Walton, Argumentum Ad Verecundiam, ,Philosophy and Rhetoric”
7(1974), s. 135-153.
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zaawansowanej nauki retoryki. Funkcja ksztaltujgca podstawy krytycznego my-
slenia i wychowawcza wybiegaja poza Sciste cele dydaktyczne.

Chreja jako retoryczne ¢wiczenie kompozycyjne ukazuje w jaki sposdb zbu-
dowa¢ dynamiczng, sprawnie przechodzacg przez poszczegélne punkty schema-
tu ergasia, otwarta na polemike, a zarazem krétka wypowiedz. Pochwala autora
i parafraza realizujg funkcje wstepu, przygotowuja do zyczliwej i uwaznej percep-
cji wypowiedzi oraz zabiegajg o jasno$¢ wyrazonego problemu. Parafraza, porow-
nanie i przyktad przygotowuja do konstruowania narratio. Punktem centralnym,
pelnigcym charakterystyczna dla dispositio role argumentatio, jest uzasadnianie,
z nastepujacym po nim wprowadzeniem mysli przeciwnej. Z kolei poréwnanie,
przyktad i autorytet wzmacniajg kompozycyjnie argumentacje, co epilogu pojawia
po postacig potwierdzenia wniosku. Taka struktura kompozycyjna przygotowuje
do zbudowania pelnego dispositio, a szczegdlnie do formulowania odpowiedniej
argumentacji. Schemat chrei (ergasia ¢wiczenia), ujawniajac kolejne etapy uzasad-
niania tezy, wskazuje jednoczes$nie w jaki sposob argumentowaé. Argumentacja
realizuje si¢ przez podanie racji, przygotowanie poréwnania, przytoczenie przy-
ktadu, odwolanie si¢ do autorytetu. Ergasia ukazuje jeden cigg uzasadniania tezy
gléwnej. Uzasadnianie nie odbywa si¢ w sposéb spontaniczny, ale usystematyzo-
wany, powtarzalny. Najwazniejszymi elementami w budowaniu argumentacji sa
potwierdzanie i podwazanie. Argumentacja nie jest tylko wyliczeniem racji, ale
takim ich przedstawieniem, ktore bedzie mie¢ na wzgledzie konfrontacje z opo-
nentem. W tak prostym ¢wiczeniu wystepuja podstawowe formy dowodzenia re-
torycznego. Realizujac w schemacie ergasia punkty przyczyna i przeciwienstwo
uzywa si¢ entymematow wzorowanych na dedukgji, z kolei punkty poréwnanie
przyktad i autorytet ksztalcg umiejetnos¢ argumentacji wzorowanej na indukgji.

Dodatkowym czynnikiem dyscyplinujagcym jest wymagana zwiezlos¢, uczaca
od strony przedmiotowej wyboru najbardziej celnego argumentu, a od strony sty-
listyki doboru i uktadu wyrazen.

Funkcja ksztaltujgca podstawy krytycznego myslenia nie ujawnia si¢ wprost,
ale stanowi jednak wazne tlo dla metod dydaktycznych wystepujacych w chrei
(jako ¢wiczeniu). Postrzegamy je funkcjonalnie na poziomie podstawowym jako
proces nauczania kompozycji i argumentacji, jednak do jego realizacji konieczne
jest zaktualizowanie okreslonych umiejetnosci i kompetencji intelektualnych. Ak-
tualizowaniu takich umiejetnosci stuzy wlasnie ergasia chrei (¢wiczenia), ksztal-
tujaca warsztat myslenia krytycznego. Parafrazowanie wigze si¢ z umiejetnoscia
swiadomego postugiwaniem si¢ jezykiem, dostrzeganiem jego struktur i odnie-
sient do rzeczywistosci znaczonej. Punkt centralny stanowi ksztaltowanie umie-
jetnosci w zakresie myslenia przyczynowego, uwyraznione w podaniu racji za
przyjeciem tezy. Ksztaltowanie umiejetnosci myslenia przyczynowego zostaje
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metodycznie wzmocnione przez konfrontacje¢ z przeciwnym pogladem. Mysle-
nie krytyczne, w ktérym racjonalnie wazy sie racje za i przeciw przyjeciu okre-
slonej tezy lezy u podstaw wszelkich proceséw argumentacyjnych. Istotne staja
sie takze umiejetnosci w zakresie myslenia poréwnawczego, wyszukiwania podo-
bienstw (analogii), dokonywanie zestawien, przywolywanie przykladéw oraz od-
wolywanie si¢ do autorytetow. Umiejetnosci te, postrzegane jako aktualizowanie
potencjalnosci intelektualnych, pozwalajg stwierdzié, iz ergasia chrei zawiera me-
tode nauczania podstaw krytycznego myslenia. Nie przyjmowanie okreslonych
tez, jesli nie ma dla nich odpowiednio uzasadnionych racji, to z réznych przy-
czyn ciagle Zywe wyzwanie intelektualne. Kultura myslenia krytycznego zajmuje
uprzywilejowane miejsce w ksztalceniu retorycznym, ale posiada takze znaczenie
wychodzace poza sama retoryke*. Wyraznie dostrzega to Teon, ktory stwierdza:
»Cwiczenie retoryczne jest konieczne nie tylko ze wzgledu na tych, ktorzy zechca
zosta¢ méwcami, lecz i dla tych, ktorzy pragng staé sie poetami, historykami lub
innymi pisarzami. Rzeczy te s3 niejako fundamentem kazdej po-
staci stownego dyskursu [podkr. M. J. Gondek]. I jak je kto$ uksztaltuje
w swej duszy w mlodosci, w ten sam sposob beda owocowaly i potem™*. Uwaga ta
dotyczy wszystkich ¢wiczen retorycznych, jednak jesli wezmiemy pod uwage po-
zycje i znaczenie chrei w progymnasmatach, sposob szczegélny odniesiemy ja do
tego ¢wiczenia.

Chreja wisuje si¢ takze w szerszy kontekst greckiej paidei. Material ¢wiczebny
na ktérym pracuje uczen dotyczy bowiem dzialania czlowieka w jego przyporzad-
kowaniu do dobra, postrzeganego w kontekscie idealu kalokagathia. Dla nauczy-
ciela byta to okazja do skutecznego oddziatywania wychowawczego. Jak podkresla
Teon z Aleksandrii ,,¢wiczenie poprzez forme anegdoty [dia tés chreias] nie tyl-
ko zapewnia nam bieglo$¢ przemawiania, ale ¢wiczac sie na wypowiedziach me-
drcéw wypracowujemy réwniez szlachetny charakter”. Z kolei Mikolaj akcentu-
je, ze chreja stuzy ,naprawieniu czegos ze spraw zyciowych™. Przedmiotem chrei
(wspomnienia powiedzenia lub czynu) jest zazwyczaj ludzkie dziatanie moralne.
Jest to mysl lub opis dziatania znanej postaci, w ktdrej zawarty jest perswazyjny po-
tencjal typu ethos, posiadajacy odniesienie do dobra jako celu dziatania cztowieka®.

# Realizowanie funkcji wychodzacych poza retoryke dotyczy nie tylko chrei ale catego zbioru progymnasma-

tow. Gbson uwaza, ze metoda zawarta w progymnasmatach posiada duze znaczenie dla przekazu kultury, zob.
C. A. Gibson, Libanius’s Progymnasmata. Model Exercises in Greek Prose Composition and Rhetoric, Atlanata
2008, s. XXI.

# Teon z Aleksandrii, Wstepne ¢wiczenia retoryczne, 2,70.

# Tamze, 1, 60.

6 Mikolaj z Myry, Wstgpne éwiczenia retoryczne 4, 19.

Arystoteles, charakteryzujac perswazje ethos, realizujaca si¢ przy odwolywaniu sie¢ méwcy do sentencji za-
uwaza, ze ,,nadajg one mowom charakter etyczny (...) ten kto je wypowiada zdradza jednocze$nie swa wlasna po-
stawe. Jesli przytoczone sentencje sg szlachetne odslaniajg jednoczesnie szlachetny charakter méwcy’, Retoryka,

47
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W przypadku przywolanego w progymnasmatach wspomnienia powiedzenia Iso-
kratesa (Isokrates powiedzial, Ze korzer wyksztalcenia jest gorzki, ale stodkie sq jego
owoce) jako oczywisty wniosek pojawia si¢ stwierdzenie: warto ponies¢ ogromne
trudy zwigzane z uczeniem sie. Przekaz moralny wpisany jest w forme bardzo krét-
kiej anegdoty. Z chrei w wynika wazne pouczenie, dotyczace przysztego kierunku
postepowania i dokonywanych wybordw zyciowych (trzeba cierpiec aby cieszy¢ sig
rezultatami). Przekaz moralny nie jest jednak wyrazony wprost w formie nakazu,
ale wyplywa jako wniosek z przywotywanej wypowiedzi lub z okreslonych, aneg-
dotycznie ujetych, okolicznosci dzialania. Oddziatywanie perswazyjne typu ethos
zostaje jeszcze wzmocnione przez powigzanie powiedzenia z osobg jej autora.
Chreja jako wspomnienie powiedzenia lub czynu nigdy nie jest anonimowa, lecz
pochodzi od kogos waznego ze wzgledow kulturowych czy spotecznych, petniace-
go role autorytetu. Autorytet bowiem funkcjonuje jak ,,drogowskaz”, ktéry wyraz-
nie wprowadza wzorcowe dla ucznia odniesienie do czynnika wychowawczego.
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Specificity of chreia as a rhetorical exercise

Chreia is a kind of preliminary rhetorical exercise belonging to the collections of progymnas-
mata. Chreia is also a “reminiscence” of sentence or act which are the basis for carrying out this
exercise. Schema (ergasia), showing points of the realization exercise determines its structure. In
both cases, the specificity of chrei reveals functionally. The following functions: compositional,
argumentative, and function of a learning basics of critical thinking emphasize the ergasia chrei
(schema of the exercise). We perceive it as a process of composition of the text and of justifying
the thesis, that requires updating critical thinking skills. Chreia as “reminiscences” has an educa-
tional role. The educational role is reinforced by justification carried out in accordance with the

schema of the exercise.

Key words: rhetoric, progymnasmata, chreia, ergasia, composition, argumentation
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STRATEGIE BUDOWANIA NAPIECIA W GOTYCKIEJ
PROZIE ZYGMUNTA KRASINSKIEGO

Artykul rozpatruje zagadnienie retorycznych §rodkéw budowania napiecia w literaturze grozy
i ich wykorzystania w trzech ,,gotyckich powiesciach” mlodego Zygmunta Krasiskiego: Gréb ro-
dziny Reichstalow, Msciwy karzet i Mastaw, ksigze mazowiecki oraz Zamek Wilczki. Strategie takie
byly stosowane np. przez XVIII-wiecznych angielskich tworcéw romanséw gotyckich, do ktérych
nawigzuje wczesna tworczos$¢ Krasinskiego. Analiza pokazuje, ze Krasinski, by wzbudzi¢ zainte-
resowanie oraz niepokdj czytelnika, postuguje si¢ srodkami retorycznymi zaréwno w fabularnej,
jak i jezykowej warstwie utworéw. Omawiane retoryczne strategie okazuja si¢ dobrane bardzo

precyzyjnie, co niewatpliwie stanowi wstep do dojrzalej tworczosci Krasinskiego.

Stowa kluczowe: retoryka w literaturze, literatura grozy, powie$¢ gotycka, budowanie napiecia,

Zygmunt Krasinski

Umiejetne budowanie napiecia to nieodzowny element tworzenia dzieta —
literackiego, filmowego lub innego rodzaju — jesli w zalozeniu ma ono by¢ opo-
wiedcig przykuwajaca uwage i wzbudzajaca zainteresowanie odbiorcy. Szczegdlnie
dotyczy to fabul, ktérych gtéwnym zadaniem jest wywolanie niepokoju czytelnika
badz widza. Takie gatunki jak powies¢ lub film grozy, wszelkiego typu ,,opowia-
dania z dreszczykiem”, a takze kryminaly nie spelniaja wlasciwie swej funkji, jesli
przez zastosowane strategie budowania napigcia nie powodujg u odbiorcy uczu-
cia strachu, czy tez — a moze przede wszystkim — checi poznania dalszego cig-
gu fabuly'.

Réznorodne chwyty literackie, majace za zadanie zaintrygowanie oraz zaniepo-
kojenie czytelnikéw, byly chetnie stosowane juz przez autoréw XVIII-wiecznych
angielskich powiesci gotyckich, z ktérych w duzej mierze wywodzi si¢ wspolcze-
sny horror (zob. Swierkocki 2003: 9-14). Twércy tacy jak Horace Walpole, Ann
Radcliffe czy Matthew Gregory Lewis w kreowanych przez siebie fabutach budo-
wali nastroj grozy, ukazujac mroczny krajobraz, oswietlone przez ksiezyc gotyc-
kie zamki z tajemnymi przejéciami i podziemnymi lochami oraz przerazajace zja-
Wy, opisujac przestepstwa popelniane przez gotyckich totréw, a takze odkrywajac

1

O horrorze jako gatunku zob. Walc 2006: 222-227. O mechanizmach budowania napigcia na przykladzie
kilku opowiesci grozy zob. King 2005: 38-55.
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budzace niepokoj sekrety zwigzane od pokolen z danym rodem i jego siedzibg. Te
wszystkie elementy staly sie podstawowym skladnikiem powiesci gotyckiej?, ktd-
ra m.in. z tego powodu stosunkowo szybko zaczeta by¢ uwazana za gatunek mato
oryginalny i schematyczny’. Budowanie napigcia w romansie grozy umozliwial
tez odpowiedni sposdb narracji: informacje prowadzace do odkrycia tajemnicy
sa w takich utworach przekazywane odbiorcy stopniowo, w miare rozwoju akcji,
a opowies¢ czesto sprawia wrazenie prawdziwej dzieki wprowadzonemu motywo-
wi starego manuskryptu, ktéry rzekomo zostal odnaleziony przez autora i w for-
mie gotyckiego romansu przekazany szerszej publicznosci. W romansach gro-
zy zazwyczaj wykorzystywana jest rowniez strategia narracyjna stosowana takze
wspolczesnie po to, by odpowiednio wytworzy¢ napiecie: fabuta rozpoczyna sie
od zarysowania pewnego konfliktu, nastepnie przedstawiane sg kolejne utarcz-
ki bohateréw o skrajnie odmiennych motywacjach i celach, by w koncowej czesci
utworu doszlo do decydujacego starcia i rozwigzania konfliktu.

Warto podkresli¢, ze sSrodkéw umozliwiajacych potegowanie napiecia w dzie-
tach literackich czesto dostarcza retoryka. Zgodnie z jej zasadami, stosowanymi
juz od starozytnosci, utwoér majacy zaniepokoi¢ odbiorce powinien by¢ zbudo-
wany w oparciu o trzy skladniki fabuly: okrutny czyn, postac jego niegodziwego
sprawcy, a takze niewinnej, budzacej litos¢ ofiary. Im bardziej uwydatniony zosta-
je kontrast miedzy takimi bohaterami, tym silniejsze wrazenie wywiera opowies¢.
Zainteresowaniu odbiorcy stuzy tez zapowiedz niepokojacych wydarzen pojawia-
jaca si¢ na poczatku utworu, a takze celowe opdznianie kulminacyjnego punk-
tu akcji, w ktorym dochodzi do katastrofy. Wywolany efekt (groza) powinien by¢
podtrzymany przez obraz ukazujacy skutki dziatan bohateréw, krotki okrzyk czy
podsumowujacg sentencje w finale opowiesci. Budowaniu napiecia sprzyjaja row-
niez liczne $rodki jezykowe. Sg to np. synonimy podkreslajace okrucienstwo jed-
nej z postaci oraz szlachetno$¢ innej, wyolbrzymianie ich pozytywnych lub nega-
tywnych cech, przenosnie, pytania retoryczne czy wykrzyknienia i krétkie zdania,

2

Strukture i schematy angielskiego romansu grozy dokladniej omawia Zofia Sinko; zob. Sinko 1961: 131-169
oraz Sinko 1972: 29-38.

*  Pierwszy romans gotycki, Zamczysko w Otranto (The Castle of Otranto) H. Walpole’a powstat w 1764 r., a juz
pod koniec XVIII w. formuta tego gatunku byta wy$miewana. Henryk Zbierski przytacza np. anonimowy humo-
rystyczny przepis na romans grozy, zamieszczony w The Spirit of the Public Journals w 1797 r.:

Wez

Stary zamek w potowie zrujnowany.

Dlugg galerie z wielka liczbg drzwi, w czesci sekretnych.

Ciata trzech zamordowanych osob, catkiem $wieze.

Tylez szkieletow w skrzyniach i szafach,

Mordercéw desperatéw odpowiednia liczbe.

Hatlasow, szeptow, jekow co najmniej sze$¢dziesiat.

Zmieszaj to razem w postaci trzech toméw — dla zazywania w jakimkolwiek z kurortéw przed snem.

(cyt. za: Zbierski 2002: 128).
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ktdre robig wrazenie na odbiorcy, zwlaszcza w kulminacyjnym punkcje akcji (zob.
Smereka 1929: 295-298).

Wspomniane strategie budowania napiecia i stuzace temu retoryczne $rod-
ki byty wykorzystywane przez Zygmunta Krasinskiego — czytelnika gotyckich
romansow, a takze innych utworéw z kregu literatury angielskiej (zob. Krajew-
ska 1983: 127-144), m.in. historycznych powiesci Waltera Scotta®. Polski autor
w swoich mlodzienczych prébach tworzenia gotyckich fabul stosowat wigkszos¢
literackich chwytéw uzytych z powodzeniem — jesli wezmiemy pod uwage duza
popularnos$¢ romansu gotyckiego w II pot. XVIII w. — przez uznanych juz wow-
czas pisarzy. Oczywiscie wspolczesnie, kiedy powies¢ i film grozy ciagle sie rozwi-
jaizaskakuje odbiorce coraz to nowszymi i bardziej oryginalnymi rozwigzaniami,
trudno zaklada¢, ze gotyckie dzieta Krasinskiego moga jeszcze wywolaé strach
czytelnika, tak jak nie jest to juz mozliwe w przypadku angielskich romanséw gro-
zy. Te wypada obecnie traktowa¢ bardziej jak relikt minionej epoki niz opowiesci,
ktérych wspolczesny czytelnik obawia si¢ czyta¢ po zmroku. Warto jednak prze-
analizowa¢, w jaki sposéb Krasinski, postugujac sie retoryka, probuje — z mniej-
szym lub wigkszym powodzeniem — wzbudzi¢ zainteresowanie u odbiorcy jego
wczesnych gotyckich utworéw. Byly one bowiem swego rodzaju polem ¢wiczen
dla przysztego autora Nie-Boskiej Komedii, a wyksztalcona przy ich pisaniu umie-
jetno$¢ budowania napiecia, m.in. przez ukazywanie kontrastow i konfliktow
miedzy poszczegdlnymi postaciami, niewatpliwie przyczynita sie do sukcesu doj-
rzalych dziel Krasinskiego.

Przedmiotem analizy beda tu jego trzy ,,powiesci gotyckie”: Gréb rodziny Reich-
stalow, Msciwy karzet i Mastaw, ksigze mazowiecki oraz Zamek Wilczki. Wszyst-
kie te utwory, oprdcz typowej dla mlodzienczej tworczosci Krasinskiego frene-
zji 1 elementdw zaczerpnietych z romansu grozy, faczy tez motyw tajemnicy i ze-
msty. W Grobie rodziny Reichstaléw jest to planowana latami zemsta bohatera za
$mier¢ jego siostry oraz tajemnica zwigzana z ukrytym w podziemiach grobem,
w Msciwym karle i Mastawie — zemsta tytulowego karla na Johannie z Gozdawy,
zbrodniarce zabijajacej mtode kobiety, by dzieki ich krwi zachowa¢ pigkny wy-
glad, w Zamku Wilczki — nieoczekiwany powrdt zaginionego na wojnie starosty
i zemsta na przesladowcach jego zony.

W powiesciach tych Krasinski buduje napigcie przez odpowiedni wstep do opi-
sywanych historii (zapowiedz). W Grobie rodziny Reichstalow i w Zamku Wilcz-
ki wykorzystuje w tym celu cytaty, ktére stanowig motto kazdego rozdziatu i cze-
sciowo zdradzajg czytelnikowi, co zdarzy sie¢ w dalszej czesci utworu. Mozna to

* Powiesci Scotta byly, obok romansu gotyckiego, jedng z inspiracji dla mlodzienczej twérczoéci Krasinskie-

go; zob. Walaszewski 2001: 155-156.
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poréwnac do retorycznych strategii stosowanych takze wspolczesnie przez twor-
cow seriali lub programoéw i wiadomosci telewizyjnych. Na poczatku danego od-
cinka czgsto dowiadujemy si¢ przeciez w skrdcie, w jakim kierunku potoczy si¢
akcja (pojawia si¢ zapowiedz, np. ,W dzisiejszym odcinku”), a wstepem do pro-
gramu informacyjnego jest zwykle skrot tematow, ktore beda poruszone w da-
nym wydaniu. Stuzy to podtrzymaniu i rozbudzeniu zainteresowania widza, ktd-
ry dostaje jedynie namiastke informacji, ale by pozna¢ wszystkie szczegdty, musi
obejrze¢ program w catosci. Podobny chwyt stosuje Krasinski. W Grobie rodzi-
ny Reichstaléw na samym poczatku pojawia sie cytat ze Switezianki Mickiewi-
cza opisujacy piekng kobiete — i rzeczywiscie, w pierwszym rozdziale narrator
przedstawia niezwyklej urody bohaterke, czyli Minne (ofiare), ktéra jest zmusza-
na przez ojca do zawarcia malzenstwa z bezwzglednym putkownikiem Wallenste-
inem (sprawcg). W tym momencie akcja zostaje jednak zawieszona — ojciec cze-
ka na przybycie Wallensteina — a czytelnik, by dowiedzie¢ sie, jakie beda dalsze
losy Minny, musi przej$¢ do rozdziatu drugiego, gdzie pojawia sie kolejne motto
zapozyczone z Sonetéw Mickiewicza: ,Nieszczesliwy, kto prézno o wzajemno$é
wola” (Krasinski 2003a: 12). W ten sposéb z kazdym kolejnym rozdzialem napie-
cie budowane za pomocg motta jest stopniowo zwiekszane. O ile pierwsze motto
sugerowalo jedynie istnienie pieknej bohaterki, drugie wprowadza juz informa-
cje o nieszczgsciu zwigzanym z brakiem wzajemnos$ci w uczuciach. Przy tym kaz-
dy rozdzial, niczym odcinek serialu, konczy si¢ nierozwigzang sytuacja, a kolejne
motta zapowiadajg dalszy rozwdj coraz tragiczniejszych wydarzen: fzy i smutek,
$mier¢ kogos miodego, pojawienie si¢ tajemniczego, ponurego bohatera, zemste
i zbrodnie.

Podobnie w Zamku Wilczki: cytaty-motta, m.in. z Waltera Scotta, zwiastuja
przymus zawarcia malzenstwa: ,,Starych ojcéw wola zawsze straszng dla corek
bywa” (Krasinski 2003c: 90), zemste: ,Zemsta jest rozkosza bogéw” (Krasinski
2003c: 93) i rozpoznanie po glosie zaginionego bohatera, ktéry po latach powra-
ca do domu: ,,Nieba, to byt glos jego! To on, wielki Boze!” (Krasinski 2003c: 97).

Krasinski buduje tez napiecie przez odpowiednie wprowadzenie odbiorcy
w wykreowany przez siebie §wiat. W Grobie rodziny Reichstalow pojawia sig trze-
cioosobowy wszechwiedzacy narrator, ktdry jednak nie podaje czytelnikowi od
razu wszystkich informacji zwiazanych z fabulg utworu. Pozwala, by akcja rozwi-
jala si¢ niczym w filmie: od planu ogélnego do zblizenia. Rozpoczyna opowies¢
od opisu sytuacji po bitwie, w ktdrej brat udziat putkownik Wallenstein, ukazuje
wedrujgce oddzialy wojskowe i ostatnie starcia w czeskich miasteczkach. Ten kra-
jobraz ogladamy z pewnej perspektywy, ale po chwili nasza uwaga koncentruje si¢
na dwoéch zolnierzach prowadzacych ze sobg rozmowe. Narrator w miejscu ,,przej-
$cia” z jednego planu do drugiego ujawnia swojg obecno$¢ oraz fakt, ze kontroluje
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spos6b podawania wiadomosci, méwigc: ,,Zeby daé poznaé dwczesny stan rze-
czy, przytoczymy tu rozmowe dwdch Zotnierzy stojacych przed domem, w ktd-
rym mieszkal mlody ich putkownik, hrabia Wallenstein” (Krasinski 2003a: 7). Jest
to dla odbiorcy czytelna wskazdwka, ze we wspomnianym dialogu zostang ujaw-
nione pewne informacje, istotne dla dalszego rozwoju akcji. Krasinski buduje tu
napiecie sklaniajgc w pewnym sensie odbiorce do ,,podstuchiwania” rozmowy;,
z ktérej ten dowie sie o szczegdlach opowiadanej historii. Tajemniczos$¢ sytuacji
jest tez podkreslona przez uzyte srodki jezykowe: zgeszczenie skojarzen z piekiel-
nymi mocami i wzmianki o pogarszajacej si¢ pogodzie. Jeden z Zolnierzy mowi:

Do milion szatanéw, Maksie (...) musze lecie¢ teraz, kiedy juz sie $ciemnia i deszcz pa-

da¢ zaczyna, do tego diabta, czyli uczonego astrologa, czyli alchimisty, jak to go nazywaja.

Niech go czarny mysliwiec lub upiér porwie; nasz dowoddca upodobatl go sobie, musze le-
cie¢. (Krasinski 2003a: 7)

W ten sposdb zarysowany zostaje nie tylko ponury nastr6j utworu, ale i poda-
ne wiadomosci o jednym z jego gtéwnych bohateréw: astrologu i zarazem alche-
miku. Dalej w rozmowie jest tez zasygnalizowane zrédlo pozniejszego konfliktu,
gdy Zolnierz wspomina, ze Wallensteina przyciagaja ,,czarne oczy corki astrolo-
ga’ (Krasinski 2003a: 8). W ten sposdb narrator pobudza ciekawos¢ czytelnika,
sugerujac jednocze$nie mroczny charakter opowiesci, istnienie sekretéw zwigza-
nych z bohaterami, a takze watek nieodwzajemnionego — jak si¢ potem okaze —
uczucia.

W nieco podobny sposdb, czyli od opisu miejsca, w ktorym rozgrywa si¢ ak-
cjarozpoczyna sie tez powies¢ Zamek Wilczki. By zbudowa¢ napigcie i zaintereso-
wac odbiorce, Krasinski stosuje tu jednak inna technike — zestawiania przeszlo-
$ci z terazniejszoscig. Zamek Wilczki ukazuje bowiem jako ruing, ktéra niegdys
byta piekng budowla. Jest to szczegélnie podkreslone przez kontrasty zaznaczone
W opisie otoczenia:

Zaroste $ciezki nie migaja juz mialkim piaskiem. Chwast i oset zalegaja miejsce, gdzie nie-

raz lekka piekno$ci noga przesuwala sie obok stopy, zbrojnej w ciezkie zelazo. Gaje, od

stowika opuszczone, stuzg puchaczom za schronienie, a pajeczyna obwija sklepienia z roz,
najpickniejszymi niegdys jasniejace farbami. (Krasinski 2003c: 79-80)

Dalej Krasinski czgsciowo wykorzystuje znany z romanséw gotyckich motyw
labiryntu®: narrator prowadzi nas przez poszczegdlne pokoje i zakatki zamku, by
dojs¢ wreszcie do malej komnaty. Ta kryje oczywiscie tajemnice w postaci wisza-
cego na $cianie ogromnego obrazu, ktéry ,wystawial [...] biesiade, lecz w chwi-
li, w ktorej toasty i brzgk pucharéw przerywalo jakie§ nadzwyczajne zdarzenie”

> Szerzej na temat labiryntu i zagadnienia przestrzeni w romansie gotyckim zob. Aguirre 2002: 15-32 oraz

Izdebska 2002: 33-41.

26 DOROTA DOBRZYNSKA



Forum Artis Rhetoricae, ISSN 1733-1986, nr 4/2014, s. 22-34

(Krasinski 2003c: 81). Na pierwszym planie malowidla pojawiaja si¢ postaci za-
skoczone — jak si¢ zdaje — przybyciem tajemniczego pielgrzyma, na ktérego
piersi widoczne sg krople $wiezej krwi®. Narrator, wedrujac po wnetrzu ruiny-
-labiryntu, stopniowo zwigksza wiec napigcie czytelnika. Osigga ono swoj szczyt
w momencie przedstawienia sytuacji na obrazie, wzmianki o krwi i przerazeniu
0s6b namalowanych w tle. Kolejnym etapem budowania napigcia jest zapowiedz
zaspokojenia ciekawosci odbiorcy, gdyz narrator — sam zainteresowany rozwia-
zaniem zagadki — pyta rzadce zamku o histori¢ zwigzang z obrazem. Jest to row-
niez literacki zabieg rodem z romansu gotyckiego, gdzie tajemnicze opowiesci sa
przekazywane przez naocznych $wiadkéw lub poznawane dzigki staremu manu-
skryptowi. Z jednej strony sprawia to wrazenie prawdziwosci opisanych zdarzen,
z drugiej natomiast — pobudza zainteresowanie odbiorcy, ktéry niewatpliwie ze-
chce odkry¢ tajemnice z przeszlosci.

Wprowadzenie motywu labiryntu w powiesciach gotyckich Krasinskiego stuzy
tez budowaniu nastroju grozy. Ma to miejsce m.in. w Grobie rodziny Reichstalow,
gdzie siedzibe tytulowego rodu czytelnik odkrywa stopniowo, wiedziony przez
narratora najpierw waskimi, kretymi uliczkami w strone starej budowli, a nastep-
nie przez jej korytarze, do pokoju astrologa. Sama komnata, niczym pracownia
doktora Frankensteina, zawiera ogromna ilo$¢ budzacych obawe rekwizytow:

Dwie lampy o$wiecaly szeroka komnate, ale ich $wiatlo z trudnoscia sie przedzierato przez
gesty dym, ktéry dopiero sie zmniejszyl, kiedy Walter drzwi otworzyl. Ogromne szafy
z pétkami opieraly sie o $ciany pokoju, na nich lezaly szklanne banie i naczynia wszelkiego
rodzaju, to z gliny, to z kruszcu wyrabiane. Nad szafami za$ wisialy, jakby trofea nauki,
czaszki i kosciotrupy zwierzat i ludzi, obok réznoksztattnych narzedzi. W glebi, pod za-
ginajacym sie sklepieniem, staly na wysokim kominie misy i miednice, piecyki i retorty,
gdzieniegdzie porozrzucane zarzace si¢ wegle, flaszki petne réznokolorowych plynéw, szta-
by zelaza i miedzi. (Krasinski 2003a: 9)

Juz w tym momencie opisywane otoczenie niepokoi swoja nietypowoscia, bu-
dzac skojarzenia ze $miercig i prawdopodobnie podejrzanymi doswiadczeniami,
jakie sa w nim prowadzone. Kolejnym etapem pokonywania labiryntu jest przy-
blizenie si¢ do stotu, przy ktérym w otoczeniu kolejnych narzedzi, czaszek i szkie-
letu pracuje alchemik. Tajemnica wnetrza domu zostaje wigc cze$ciowo odkryta,
jednak wbrew pozorom, stét de Reichstala nie stanowi wcale labiryntowego cen-
trum. W jednym z kolejnych rozdzialéw wedrowka jest kontynuowana, gdy al-
chemik zdradza swojemu synowi tajemnice grobu w podziemiach domu i schodzi

6

Tak drobny, ale bardzo wymowny szczegét jak kropla krwi bywa czesto wykorzystywany w literaturze gro-
zy, by wzbudzi¢ niepokéj odbiorcy, np. w opowiadaniu H. P. Lovecrafta pt. Piekielna ilustracja (The Picture in the
House), gdzie wzmianka o krwi wiaze si¢ z motywem kanibalizmu (Lovecraft 1999: 34).

STRATEGIE BUDOWANIA NAPIECIA W GOTYCKIEJ PROZIE ZYGMUNTA KRASINSKIEGO

27



tam razem z nim, by obok zmumifikowanego ciala swej zony pozostawi¢ cialo

zmarlej corki”:
[...] uderzyl astrolog noga w podloge. Drzewo sie na kilka stop rozstapito. Ukazaly sie krete
z kamienia schody. Objal w silne rece cialo siostry Alan de Reichstal i przyciskajac go do
piersi, szedt za ojcem, dobrze znajomym drogi, krecacej sie wérdd réznych kolumn i galerii.
Dosy¢ dlugo zstepowali na d6l. Zewszad ciemnosci nacieraly na maly kaganiec, trzymany
przez Adaberta, jak gdyby nienawidzac $wiatlo, chcialy wroga zakry¢ swymi cienmi. Nare-
$cie otworzyt astrolog drzwi zelazne i wszedt z synem do szerokiego lochu. Srebrna lampa

posepne po nim rozsytala promienie. Siedziata Fatyma na wyniostym krzesle. (Krasinski
2003a: 34-35)

Krasinski stopniuje tu napiecie wraz ze schodzeniem w glab labiryntu, a kul-
minacja niepokojacego nastroju nastgpuje w momencie otwarcia drzwi i ukazania
sie oczom bohateréw niezwykle pigknej mumii. Romantyczny motyw szokujace-
go zestawienia pickna ze $miercig jest zresztg wykorzystany w powiesci juz wcze-
$niej, w opisie ciata Minny, ktdre alchemik przygotowuje do pochéwku, przystra-
jajac ciemnymi szatami i klejnotami. Widok ten ukazuje si¢ czytelnikowi rowniez
z zaskoczenia, w momencie, gdy mlody Alan de Reichstal otwiera drzwi komna-
ty i spogladajac na zwloki siostry, upada na progu ,,okropnym razony widokiem”
(Krasinski 2003a: 34).

Motyw budzacego groze labiryntu i tajemnicy, ktéra kryje si¢ w samym jego
srodku jeszcze wyrazniej wykorzystany jest w celu budowania napigcia w Msci-
wym karle i Mastawie, gdzie w rozdziale II podazamy za rycerzem oraz karlem
prowadzacym go w podziemia zamku. Wczesniej przerazajacy final tej wedrowki
zwiastuja zjawiska atmosferyczne i wyglad zamku w ciemnosciach:

Stonice juz zaszlo, a czerwone chmury zapowiadaly straszliwa burze, ciemno$¢ zalegta ob-
szary i zadnej gwiazdy nie mogltby dostrzec wzrok nawet sokoli; ale natomiast okna zam-
kowe rzesistym jasnialy ogniem, bo Johanna z Gozdawy mitego przyjmowata goscia. (Kra-
sinski 2003b: 69)

Mrok, czerwien i ogien zwiastuja tu nie tylko tajemnice, ktorej odkrycie jest
coraz blizsze, ale kojarza sie tez z krwig i zbrodnig. To wrazenie zostaje spote-
gowane przez zapowiedz karla, ze ukaze rycerzowi ,,najokropniejsze widowisko”
(Krasinski 2003b: 69) i ,,obraz piekta na ziemi” (Krasiniski 2003b: 69). Nastepnie
napiecie jest stopniowane wraz ze schodzeniem bohateréw w podziemia, przez
wprowadzenie powtorzen i wzmianke o odgtosach krokéw w ciszy:

I szli razem przez waly, przez podziemne przejscia, i ciemne korytarze, przez waskie scho-

dy i dlugie komnaty: a wszedy panowata cicho$¢, tylko odglos ich stapan od sklepient i mu-
row sie odbijal. (Krasinski 2003b: 69)

Na temat mumii jako czgstego motywu w tworczosci Krasinskiego zob. Bienczyk 2001: 175-177.
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Akcja zostaje na chwile zawieszona, a oczekiwanie czytelnika przedtuzo-
ne w kluczowym momencie, gdy bohaterowie stajg wreszcie przed zelaznymi
drzwiami, a karzel ostrzega, ze byloby lepiej nie wchodzi¢ do $rodka. Napiecie
osiaga szczyt wraz z krzykiem rycerza, by otworzy¢ drzwi i z rozbiciem Zelaznego
zamka. Krasinski do budowania nastroju grozy wykorzystuje tu przede wszystkim
dzwigki: ,,poteznie uderzyt w Zelazny rygiel, ktory natychmiast upadt z toskotem
na ziemie. Karzel zakrecit klucz w zamku, skrzypnety zawiasy, rozwarly si¢ podwo-
je” (kursywa — D.D.)%. Zwienczeniem tej sceny i kulminacja wytworzonego na-
piecia jest przerazajacy obraz, jaki ukazuje si¢ bohaterom: ,weszli do komnaty na-
pelnionej trupami; jedne z nich lezaly na ziemi, inne staly przy murach, niektore
juz przegnile, niektore wyschte i skosciale, a inne jeszcze swieze byly” (Krasinski
2003b: 70). Podobnie jak w Zamku Wilczki i w Grobie rodziny Reichstalow, we-
drowka w glab labiryntu prowadzi wigc do odkrycia tajemnicy, chociaz pojawia
sie tu pytanie o okolicznosci zbrodni, co podtrzymuje zainteresowanie czytelnika
dalsza czescig opowiesci.

Jeszcze inng strategig budowania napigcia stosowang przez Krasinskiego jest
ukazywanie konfliktéw i kontrastow miedzy postaciami. Metoda ta, wykorzysty-
wana zresztg do dzi$ w literaturze, polega na zestawieniu dwdch bohaterdw, z ktd-
rych kazdy dazy do osiagniecia przeciwnego celu. Scislej méwiac, jeden z nich
moze czego$ zada¢ (akcja), natomiast drugi mu tego odmawia (reakcja), co powo-
duje wzrastanie napigcia az do punktu kulminacyjnego, w ktérym moze dojs¢ np.
do uzycia sity przez jedna z postaci, czy przeciwnie — do rezygnacji z osiggniecia
zamierzonego celu. Wykorzystanie tej strategii mozna wskaza¢ w jednej ze scen
w Grobie rodziny Reichstalow, w ktorej corka alchemika, Minna, odmawia poslu-
bienia Wallensteina. Reakcja putkownika jest bardzo zdecydowana, co podkresla-
ja uzyte $rodki retoryczne — pordéwnania, wyolbrzymienia czy powtdrzenia:

Na to zapytanie stangt Wallenstein jak wryty i najgwattowniejsze namigtnosci zawrzaly
w jego duszy. Smutek, gniew, mitosc i wsciektos¢ napetnity jego serce. Nareszcie:

— Nieczuta Minno — rzekt — chcesz mojej smierci, bo bez ciebie zy¢ nie moge — A po chwili
silnym zawolal glosem — Mowisz, ze mnie poznalas. Nie, nie znasz, nie znasz jeszcze gnie-
wu Wallensteina. Jedno moje skinienie moze ciebie i twego ojca w proch zamienié. A nie mysl,
zeby to byly prézne stowa. Zapytaj si¢ Czech calych, a odpowiedza, ze zemsta Wallensteina
wszystko pozera. (Krasinski 2003a: 14; kursywa — D.D.)

Napigcie w tej scenie rozwija si¢ stopniowo: od oczekiwania na przybycie Wal-
lensteina, przez jego pojawienie si¢ w domu alchemika, odmowe Minny, po gwal-
towny wybuch gniewu bohatera i zapowiedz zemsty, co stanowi kulminacyjny

8 Krasinski 2003b: 70. Te technike opisu mozna poréwnal z narracjg w filmie grozy, gdzie w podobnych

scenach nastgpuje np. zblizenie na otwierany zamek w drzwiach, a niepokéj widza zostaje spotegowany przez
dzwiek przekrecajacego si¢ klucza i skrzypienie zawiasow.

STRATEGIE BUDOWANIA NAPIECIA W GOTYCKIEJ PROZIE ZYGMUNTA KRASINSKIEGO 29



punkt w starciu obydwu stron. Konflikt zostaje chwilowo zawieszony dopiero po
reakcji Minny, ktéra prosi o tydzien zwloki przed slubem.

Podobna strategia Krasinski postuguje si¢ tez w poczatkowej scenie Msciwego
karta i Mastawa, chociaz konflikt ma tam zupelnie inne podloze. Utwor nie roz-
poczyna sig, jak omawiane wczesniej, od opisu otoczenia, ale od krétkiego polece-
nia ,,Otworz!..” (Krasinski 2003b: 65), ktére natychmiast buduje sytuacje napiecia.
Nastepnie ma miejsce krotka wymiana zdan miedzy rycerzem, ktéry chce dosta¢
sie do bram zamku i straznikiem, ktéry mu tego zabrania. Rycerz w pewnym mo-
mencie sigga po bron, krzyczy, ale zdajac sobie sprawe z przewagi przeciwnika,
rezygnuje z walki. Mimo Ze scena nie ma kluczowego znaczenia dla dalszego roz-
woju akcji, stanowi odpowiedni wstep do opowiesci: napiecie jest wytwarzane juz
od pierwszego zdania i narasta az do momentu, kiedy bohater odstgpi od swojego
zamiaru. Zostaje tez dalej podtrzymywane, poniewaz na zazegnanie konfliktu ma
wplyw pojawienie sie tajemniczej postaci w poblizu zamku.

Wprowadzanie bohaterdw, ktérych tozsamos¢ nie jest do konca znana to jed-
na z czeéciej stosowanych strategii w gotyckich utworach Krasinskiego. Napiecie
zwieksza si¢ wowczas wraz ze stopniowym odkrywaniem, kim jest podejrzanie
wygladajaca osoba o dziwnym zachowaniu — chociaz czgsto narrator wyraznie
sugeruje odbiorcy rozwigzanie zagadki, a napigcie tworzy si¢ raczej przez wydiu-
zone oczekiwanie na to, kiedy i w jaki sposéb bohater ujawni swoje prawdziwe ob-
licze. W Msciwym karle i Mastawie takg postacia jest zblizajacy sie do zamku ka-
rzel’. Zagrozenie zwigzane z jego osoba ujawnia si¢ w opisie postaci:

[...] nos splaszczony nachylal si¢ nad szerokimi jego ustami, dzikim usmiechem ozywio-

nymi, a oczy wyrodka ludzkosci wyrazaly nikczemnos¢, czarnym tylko duszom wiasciwa.

Znac¢ byto, ze go gniew jaki$ dojmowat [...]; przy boku blyskat sztylet. Nad glowa wznosita

sie zolta czapka, dzwonkami srebrnymi opatrzona, ktére donosity wczesnie o jego przyby-
ciu brzmieniem podobnym do dzwigku grzechotnika. (Krasinski 2003b: 66)

71

Retoryczne zabiegi, jak zgeszczenie negatywnych okreslen typu ,,nikczemnos¢
i ,czarna dusza’, wzmianka o sztylecie, poréwnanie do grzechotnika — to wszystko
decyduje o wytworzeniu uczucia niepokoju i zainteresowania niecnymi zamiarami
karta. W tym przypadku tajemnica zostaje jednak dos¢ szybko odkryta.

Nieco inaczej tego typu sytuacja jest rozwigzana w Zamku Wilczki, gdzie ujaw-
nienie tozsamosci bohatera, tym razem pozytywnego, stanowi kluczowy moment
i final calej opowiesci. W utworze tym zaginiony przed pigtnastoma laty na woj-
nie starosta Wilczek powraca do domu w momencie, gdy jego Zona — uznana za

®  Na temat cielesnej potwornoéci jako czgstego motywu w powieéci grozy i szerzej, w literaturze fantastycznej,

pisze Stephen King, przywolujac cytat z Poczwarki Johna Wyndhama: ,,CZLOWIEKIEM JEST TYLKO ISTO-
TA STWORZONA NA OBRAZ I PODOBIENSTWO BOGA; ZACHOWA] W CZYSTOSCI SZCZEP PANA;
W CZYSTOSCI NASZE ZBAWIENIE; BLOGOSEAWIONA JEST NORMA, [...] STRZEZ SIE ODMIENCA”;
King 2005: 64-70.
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wdowe — ma z przymusu poslubi¢ kogos innego. Bohater opisany jest najpierw
jako pielgrzym, ktory jednak postawa i noszong przy sobie bronig przypomina
wojownika. Zostaje rozpoznany w karczmie przez przyjaciela, a ostatecznie prze-
konujemy sig, kim jest, kiedy pielgrzym krzyczy: ,,Czy to prawda, Ze moja... ze sta-
ro$cina idzie dzi$ za maz?” (Krasinski 2003c: 94). Zaraz potem tempo akgcji gwat-
townie si¢ zwigksza, wraz z szalennczym pedem jadacych konno bohaterdw, ktorzy
usilujg dotrze¢ do zamku przed §lubem starosciny. Kulminacja napigcia nastepu-
je w momencie, gdy pielgrzym, $miertelnie raniony przez zdrajce u bram zamku,
wchodzi na weselng uczte, zastaniajac twarz kapturem. Oczekiwanie na rozwigza-
nie sytuacji jest wowczas znowu przedtuzone, az do momentu, gdy pielgrzym sam
odkryje swoja tozsamo$¢, wznoszac toast i wolajac ,Zdrowie starosty Wilczek,
pana tego zamku!” (Krasinski 2003c: 98). Akcja rozwigzuje si¢ wraz ze $mier-
cig rannego bohatera i rozpoznaniem go przez rodzine. Strategie polegajace na
wprowadzeniu bohatera o nieznanej tozsamosci oraz zestawieniu w jednym cza-
sie dwoch kluczowych, a zarazem kolidujacych ze sobg zdarzen (powrdt Wilczka
i $lub starosciny) sg tu najistotniejszym czynnikiem decydujacym o odpowiednim
budowaniu i utrzymywaniu napiecia przez caly czas trwania opowiesci.

Uzycie podobnych strategii pozwala tez Krasinskiemu tworzy¢ atmosfere grozy
i napiecia w Grobie rodziny Reichstaléw. Po wprowadzeniu czytelnika w przedsta-
wiony $wiat (opis domu alchemika, zarysowanie konfliktu zwigzanego z Minna,
ktora nie chce poslubi¢ Wallensteina), akcja rozwija si¢ dwutorowo: Wallenstein
przybywa do alchemika, by poja¢ za zong jego corke, podczas gdy brat Minny je-
dzie do domu z zamiarem ratowania siostry i niedopuszczenia do $lubu. Minna,
aby unikna¢ malzenstwa, siega po pozostawiong przypadkiem w komnacie tru-
cizne i wypija jg, jednak w momencie, gdy trucizna zaczyna dziala¢, w progu po-
jawia sie — oczywiScie spdzniony o kilka sekund — brat dziewczyny. Zwrot ak-
¢ji i kulminacja napigcia sg tu wyraznie zaznaczone w chwili, gdy umierajaca juz
Minna podpisuje akt zawarcia malzenstwa i styszy, ze ratunek przybylt za p6zno:

Wrhasnie konczyla ostatnia litere, kiedy ustyszano tetent predko biegnacego konia, a wkrot-
ce potem kroki w sieni i gtos silny.
— To on! — krzykneta Minna i pidro wypadlo jej z reki. (Krasinski 2003a: 29)

Napiecie zostaje nastepnie jeszcze przez chwile podtrzymane przez dos¢ diu-
gi, zrytmizowany przez powtorzenia opis agonii Minny, typowy zreszta dla pisar-
stwa Krasinskiego':

' Motyw agonii i konania w twérczoéci Krasinskiego analizuje szerzej Marek Bieniczyk, méwigc m.in., ze

»W przeciagglym umieraniu, w ktérym dojrze¢ mozna obsesje cielesnego bolu, Krasinski konstruuje swa podsta-
wowg sytuacje egzystencjalng’; Bienczyk 2001: 33-37.

STRATEGIE BUDOWANIA NAPIECIA W GOTYCKIEJ PROZIE ZYGMUNTA KRASINSKIEGO

31



Wtem krzyknela najsrozszych cierpien gtosem corka astrologa; nagly rumieniec zastapit
$miertelng blados¢; oczy zaswietnialy strasznym ogniem, ale ten ogien, do btyskawicy po-
dobny, znikt w tej samej chwili. Jeszcze chciata wyrzec pozegnanie Minna, jeszcze jej usta
sie otwieraly, jeszcze oczy zwracala ku bratu, ale §mier¢ nie dozwolita jej ostatni raz $cisna¢
reki Alana; schylila glowe, zamkneta powieki i padla bez zycia. (Krasinski 2003a: 31)

Akcja w tym momencie zostaje spowolniona, napiecie nieco opada, jednak
wzmianka o spotykajgcych si¢ spojrzeniach Wallensteina i Alana, ktére ,wrozyly
nieszczescie” (Krasinski 2003a: 32) ponownie buduje nastréj niepokoju, rozwija-
ny nastepnie w dalszej czesci utworu.

Drugim ,,aktem” tej opowiesci sg dzieje Alana planujacego zemste na Wallen-
steinie za $mier¢ siostry. Krasinski jako strategii budowania napiecia uzywa tu
m.in. wspominanego wczesniej motywu bohatera o ukrytej tozsamosci, gdyz brat
Minny po latach, pod zmienionym imieniem Leslie, staje si¢ Zolnierzem Wallen-
steina. Podobnie jak w Zamku Wilczki, tozsamos$¢ bohatera nie zostaje od razu
ujawniona, ale czytelnik tatwo moze domysli¢ sig, kim jest naprawde tajemni-
cza posta¢. Kiedy Wallenstein, biorgc przebranego Alana za przyjaciela, opowiada
mu o $mierci Minny, ten ,dobywa sztyletu” (Krasinski 2003a: 44), lecz po chwi-
li go chowa. W ten sposéb jeszcze kilkakrotnie napigcie w powiesci wzrasta wraz
z oczekiwaniem odbiorcy, ze bohater odkryje za moment swoja tozsamos¢ i przy-
stapi do walki. Ostateczna kumulacja napiecia i grozy nastepuje w koncowych
scenach — najpierw, kiedy Alan daje si¢ rozpozna¢ wlasnemu ojcu i nastepnie,
gdy jako msciciel swojej siostry zabija Wallensteina. Krasinski buduje tu napie-
cie przez zastosowanie symultanicznej akcji: Alan u$mierca Zolnierzy Wallenste-
ina podczas uczty, gdy tymczasem jego przeciwnik przebywa w swojej komnacie.
Niepokoj jest w tym miejscu potegowany réwniez przez to, ze sytuacja zostaje opi-
sana z punktu widzenia Wallensteina, ktéry wygladajac przez okno styszy niepo-
kojace dzwigki: krzyki i szczek broni. Napiecie osiagga swdj szczyt w momencie,
gdy zabodjca staje przed komnata Wallensteina. Dzwigk odgrywa tu ponownie de-
cydujaca role, niczym w filmie grozy, a efekt poteguja tez epitety:

Wtem ustyszat Wallenstein kroki po schodach i kto$ w klamke uderzyl. W tej samej chwili

wypadty wybite podwoje z trzaskiem, a Leslie wleciat do komnaty. Blade lica, najezone wlosy,

pomigszane oczy wydawaly okropny zamiar, a miecz zemsty blyszczal w jego prawicy. (Kra-
sinski 2003a: 59, kursywa — D.D.)

Starcie bohateréw i §mier¢ Wallensteina sg jednym z konicowych akordéw opo-
wiesci, wzmocnionym dodatkowo makabrycznym akcentem — wyrwaniem ser-
ca z piersi zabitego. Ostateczny spadek napigcia ma miejsce wraz ze $miercig Ala-
na w finale utworu i krétkim, statycznym opisem rodzinnego grobu Reichstalow.

W opowiesciach gotyckich Krasinski stosuje, jak wynika z powyzszych przy-
ktadéw, co najmniej kilka réznych retorycznych strategii tworzenia napigcia:
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podawanie szczatkowych informacji w mottach, sygnalizowanie zakonczenia na
poczatku utworu, symultaniczng narracje, konflikty i kontrasty miedzy postacia-
mi, wprowadzenie motywu labiryntu, w srodku ktérego kryje sie tajemnica, a tak-
ze motywu cztowieka o nieznanej lub ukrytej tozsamosci. Napiecie budowane jest
tez przez szczegolowe opisywanie dzwiekdw, krzyki bohater6w w momentach
»krancowych’, makabryczne watki, ponury krajobraz, a w warstwie jezykowej
m.in. przez poréwnania, powtoérzenia i wyolbrzymienia. Sg to strategie, ktdry-
mi chetnie postuguja sie rowniez wspdlczesni tworcy literatury i filmu, zwlaszcza
z gatunku horroru. Czy wobec tego mozna zestawia¢ gotyckie opowiesci Krasin-
skiego z utworami, ktére w dzisiejszych czasach skutecznie budzg zainteresowanie
i strach odbiorcéw? Oczywiscie mlodziencze teksty Krasinskiego nie wytrzymuja
takiego poréwnania, tak samo jak nie wytrzymuje go klasyczny angielski romans
grozy. Zbyt duzo pojawia sie w tych utworach znanych od dawna schematéw, zbyt
sa przewidywalne, by moc jeszcze czyms naprawde zaskoczy¢ czytelnika. Niewat-
pliwie tez wspdlczesny odbiorca ma juz inng wrazliwo$¢ na tego typu literature.
W czasach, gdy w filmowych horrorach wykorzystuje si¢ ogromna liczbe coraz
nowoczes$niejszych efektow specjalnych, by wzbudzi¢ strach widza, a obrazy prze-
mocy staly sie normg w mediach, klimaty grozy i makabry tworzone przez Kra-
sinskiego nie robig juz raczej na nas wigkszego wrazenia. Niemniej jednak, anali-
za jego wczesnych powiesci pokazuje, ze, mimo iz jeszcze niedoskonale, byly one
istotnym etapem literackiej drogi bardzo mlodego romantyka, ktéry z powodze-
niem przeprowadzal na ich gruncie probe swoich mozliwosci jako pisarza. Nawet
jezeli momentami nagromadzenie makabrycznych motywoéw czy krzykéw boha-
teréw wydaje sie przesadne i w niezamierzony sposob wrecz ociera si¢ o groteske,
okazuje sie, ze sam dobor retorycznych strategii budowania napiecia jest jak naj-
bardziej wlasciwy i przemyslany. A stad juz niedaleka droga do Nie-Boskiej Ko-
medii i innych dojrzalych dziet Krasinskiego.
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Strategies of Building Tension in Zygmunt Krasinski's Gothic Prose

The article presents the role of rhetoric in building tension in literature of terror, analyzing three
so-called gothic stories by young Zygmunt Krasinski: Grob rodziny Reichstalow, Msciwy karzel
i Mastaw, ksigze mazowiecki and Zamek Wilczki. Such rhetorical strategies were used e.g. by the
18"-century English authors of gothic romances, to which Krasinski refers in his early works.
The analysis shows that Krasinski respected the rules of rhetoric while creating the composition
and linguistic structure of his gothic prose, to evoke the reader’s interest and fear. The presented
rhetorical strategies turn out to be carefully chosen by the writer, which is undoubtedly a prelude

to Krasinski’s mature works.

Key words: rhetoric in literature, literature of terror, gothic novel, building tension, Zygmunt Krasinski

34 DOROTA DOBRZYNSKA



Forum Artis Rhetoricae, ISSN 1733-1986, nr 4/2014, s. 35-40

Barbara Bogolebska
Uniwersytet £odzki

RETORYKA WOJENNA W KSIAZCE
KRZYSZTOFA MILLERA — 13 WOJEN | JEDNA!

Artykul obejmuje analize zbioru reportazy wspomnieniowych z do$wiadczen wojennych zna-

nego fotoreportera K. Millera. Reporterski przekaz uwidacznia wplyw wojny na psychike fo-

toreportera. Reportazowi towarzysza ,fotografie-dokumenty”, oddajace nastrdj i dramatyzm

wydarzen. Charakterystyczna jest stylistyka bitewna z metaforyka wojenng i innymi §rodkami

wyrazajacymi emocje. Retoryka werbalna wspolwystepuje z wizualna.

Stowa kluczowe: Krzysztof Miller, reportaz wojenny, retoryka, retoryka wizualna, ,fotografie-

dokumenty”

»(...) trzynastka to wojna. Karta najbardziej
mroczna i bijaca wszystko. (...) Trzynadcie wojen
byto tez dla mnie. Postarica wiadomos$ci, gdy
wraca do domu. To chyba ostatnia moja wojna.
Wojna ze sobg. Wojna ze wspomnieniami (...)”%.

Autorem zbioru reportazy wspomnieniowych z dos§wiadczen wojennych jest

znany fotoreporter Krzysztof Miller, ktéry uczestniczyl w konfliktach zbrojnych
w Gruzji, Czeczenii, Kongo, Rumunii, Gérnym Karabachu, RPA, Afganistanie,
Burundi i w Rwandzie. Towarzyszyli mu tacy reporterzy — dziennikarze wojenni,
jak: Maria Wiernikowska, Wojciech Jagielski i Bartosz Weglarczyk. Na terenach
walk przebywali takze inni fotoreporterzy, reprezentujacy zagraniczne agencje fo-
tograficzne. Byl §wiadkiem $mierci dziennikarki szwedzkiego radia. Miejscom
tym i dramatycznym wydarzeniom na tych terenach poswigca autor poszczegol-
ne rozdzialy ksigzki. Przezywal niebezpieczne chwile, np. gdy uznano go za rosyj-
skiego szpiega czy podczas wedréwki z uchodzcami gruzinskimi.

Przesledzmy opis tego wycinka cywilizacji agresji’* w fotoreportazu?, ktory —

z natury rzeczy — ocala utrwalone momenty od zapomnienia, nie rekonstruuje,
lecz reprodukuje, unaocznia’.

[2 SO

Krakoéw 2013.

13 wojen..., s. 349.

Okreslenie D. Tannen: Cywilizacja ktétni. Przel. P. Budkiewicz, Warszawa 2003.

Tak okreslit swoj tekst autor.

Por.: K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki dziennikarskie, Krakow 2006.
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Reporterski przekaz

Objat nim autor wszystko to, co jest udzialem wojen (,,piekta”), rewolucji, pu-
czu czy zamachow stanu, konfliktow ludzkich: patroli, zatrzyman, porwan, gwal-
tow i bedacych wynikiem dziatan wojennych: uchodzcéw, rannych, ofiar (np. opis
$mierci Dzochara Dudajewa), pogrzebow, zniszczen (,krajobraz ksi¢zycowy”).
Rzadko nadzieja — jak w przypadku Rwandy — byla humanitarna pomoc.

Poznajemy bojownikéw i przywédcéw, np. Zelimchana Jandarbijewa, Szamila
Basajewa. Jako obserwator niebezpiecznych wydarzen — mimo towarzyszacych
mu ochroniarzy — autor przezywa wiele trudnych, dramatycznych chwil. Ogar-
nia go strach, czuje si¢ osaczony, skfonny jest uciec z pola walki:

»Krew zaczyna mi ciekna¢ z uszu. Masakra. Nie mysle o zdjeciach. Mysle, jak przezy¢. Nie

moge sie wyrwac, rozpedzi¢ i uciec. Bo wlasnie wtedy siekng mnie odlamki™.

Zestawia swoje zadania z rolg dziennikarza (korespondenta) wojennego:

»Staram sie nie stucha¢ tych osobistych tragedii. Fotografuje. Co innego dziennikarz. On

musi. Musi te historie wytrzymac. Musi je posktada¢ w glowie. Przemieli¢ je. Przetrawié.

Wysta¢ w formie tekstu™.

Jeden z uczestnikéw — Ahmad — przekazuje mu rodzaj poradnika wojenne-
go turysty: ,jezdzisz tylko komunikacjg miejska. (...) Wybierasz zattoczone auto-
busy (...). Méwisz tylko po rosyjsku (...)” itd.

Wojna wplywa na psychike fotoreportera: ,,Z kostnicy do hotelu wracam jak
nieprzytomny. Nie czuje ciala. Niczego nie czuje. Jestem nieobecny™.

Jak pisal, dziennikarzom wojennym potrzebne byly wydarzenia, gdyz one uza-
sadnialy w redakcjach ich obecnos¢ na terenach konfliktéw zbrojnych.

Przezycia, ktére byly jego udzialem, prowadza autora do stwierdzenia: ,,A na-
tura wojenna, straszna i okrutna” czy licznych sentencji: ,Wojna czasem zbliza,
ale cze$ciej rozdziela”; ,,Technologia zabijania poszta do przodu”; ,Wojna to odpo-
wiedzialno$¢ zbiorowa. Zbiorowa wina i zbiorowa kara”.

Fotografia

Fotoreporter tak pisal o swojej pasji zawodowej: ,Fotografia zawladnela
moim organizmem. Cialem i dusza. I tak jest do dzi$”. Swoja role okresla naste-
pujaco: ,,(...) mam tu by¢ przechodniem. Okiem obiektywu. Zwalniaczem spustu

6

13 wojen..., s. 97.
7 Tamze,s. 144.
8 Tamze,s. 158.
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migawki. Mam fotografowa¢ i dokumentowaé dla moich rodakéw. Zeby wiedzie-
li, co sie dzieje. Wiec dokumentuje™.

Poczucie obowigzku dania $wiadectwa zawsze mu towarzyszylo. Wyznawat

zasade: ,,Profesjonalnie, ale nie w pogoni za sensacja i niusem”. Niestety, dziatal

samotnie.

Zauwazyl, ze przypadek czesto rzadzi dziennikarska fotografia prasowa:

»Poprzez przypadek my, fotoreporterzy, postrzegamy, a co za tym idzie-opisujemy $wiat.
(...) I zadna wiedza ani planowanie nie pomogly mi w fotografii tak jak szczescie. Nos.
Intuicja. Miller skre¢ w lewo, nie w prawo. Wejdz pod gorke, nie z gérki, mimo ze tatwiej.
Usiadz, poczekaj, popatrz spokojnie. Wydarzenie samo ciebie dopadnie™.

W ksigzce odnajdujemy liczne okreslenia zwigzane ze sztuka fotografii: ,mi-

gawka aparatu fotograficznego’, ,soczewka obiektywu”, ,naswietlil”, ,Zacza-
fem naciska¢ spust migawki’, ,,Zakladam bardziej czuly film (...). Stabilizuje apa-

rat”. Dowiadujemy sie, na jakim sprzecie pracowal (aparaty lajka, nikon, konika
heksar).

Strzal z aparatu zestawia Miller ze strzalem z karabinu. Aparat fotograficzny

byt ,,gotowy dac swiadectwo” tego, co sie wokot dzialo, rejestrowal, by osiagnaé

cel autorski — ,,sfotografowac jak najwiecej i w jak najkrotszym czasie. Jak najwie-

7

cej dramatu, tragedii — i powrdt’, a ponadto —,, Zainteresowac. Wzruszy¢™'. To

byty nie tylko swiadectwa, ale i znaki pamieci.

Reportazowi towarzysza ,,fotografie-dokumenty”'?. Czarno-biale ujecia foto-

grafii newsowej, ilustracyjnej, uzupelniajacej i obrazujacej tekst, podkreslaja dra-

matyzm prezentowanych sytuacji’. Ulozone w sposéb chronologiczny, byly swo-

istym pamietnikiem Miller uwazal, ze cztowiek na fotografii jest najwazniejszy,

w tekscie okresla je ,ludzkimi fotografiami”. Fotografie¢ wojenng nazywa ,,prze-

kroczeniem psychologicznej granicy strachu”. Zdarza sig, ze napastnicy odbiera-

ja Millerowi filmy. Dzigki telefonom satelitarnym i skanerom do negatywow, tekst
i zdjecia mogly by¢ przekazywane z terenéw objetych wojna.

Obiektyw — jak pisze autor — nie byl w stanie ogarna¢ wszystkiego- przede

wszystkim uczué: mitosci, zaufania. Fotografowanie, jak wyznaje, to mierzenie si¢

z emocjami wlasnymi i fotografowanych. Emocje niejednokrotnie nie pozwolity

mu fotografowa¢. Nie uwazal si¢ za uczestnika historii, lecz za biernego jej obser-
watora, skupionego na zdjeciu.

Tamze, s. 85.

Tamze, s. 209-211.

Tamze, s. 44.

Okreslenie autora.

Zob.: K. Wolny-Zmorzynski, A. Kaliszewski, W. Furman, Gatunki...
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Pisal tez o sobie: ,,Nie przyjechalem tu, zZeby zrobi¢ poprawne akademicko fo-
tografie. Nie jestem artystg fotografikiem™*. Mial sSwiadomo$¢ wtargniecia foto-
grafig w zycie innych.

Wecigz towarzyszyla mu ,,magia fotografii’®, cho¢ myslal o zajeciu si¢ studyj-
ng fotografig, kreacyjna.

Zdjeciom oddajacym nastroj i dramatyzm wydarzen towarzyszyly niekiedy
opisy, np. »(...) na zdjeciu jego dlon zastyga kilka centymetréw od lezacego ciata.
Kadr od goéry zamyka pochylony starszy mezczyzna. Ubrany w porzadny plaszcz,
spod ktdrego wystaje szalik w krate, przyglada sie kobietom. Jego pigsci sa bezsilnie
zaci$niete. Facet zamykajacy kadr od lewej strony podniodst reke. Co$ wskazuje™'.

Opowiadaly one czyje$ historie, jakie$ wydarzenia, emocje, tragedie, dramaty
ludzkie, np. transport trumien czy bron w rekach dzieci.

Fotografie — obok oczywistej funkecji informatywnej — petnily przede wszyst-
kim funkcje ekspresywne i impresywne.

Duchy ludzi z fotografii wracaly do Millera juz po powrocie do Warszawy —
,Oni, ci, ktérych widziatem, ale ktérych juz wigcej nie zobacze. Ktdrzy zostali tyl-
ko w mojej glowie i na celuloidzie tasmy fotograficznej. Spikslowani na ekranie
komputera™”.

Odstaniat tez tajniki dobrej fotografii, np. potrzebe wtopienia si¢ w ttum, nie-
spiesznego, ale rzetelnego dokumentowania, zabierania ze soba tylko tego, co nie-
zbedne. Uwazal tez, ze: ,,najwickszym, najgorszym grzechem fotografa jest grzech
zaniechania. Odpuszczenia, odejscia, olania tematu. Nicnierobienia. Lenistwa”'®.

Na temat roli reportera Miller wypowiedzial si¢ tez w tekscie Znikajgca ma-
gia fotografii?"® — , Fotograf nie powinien by¢ strong w konflikcie czy sporze, kto-
ry fotografuje”.

Stylistyka bitewna i jezyk

W ksigzce reporterskiej Millera jezyk dostowny wspotwystepuje z metaforycz-
nym, dyskurs obiektywny — z subiektywnym?'.

Nie dziwi — ze wzgledu na temat ksigzki — styl wykrzyknikowy, np. ,,Strasz-
nie blisko!”; ,ile ich wystrzelili!.

" 13 wojen..., s. 243-244.

Okreslenie autora.

Tamze, s. 31.

7" Tamze, s. 346.

8 Tamze, s. 274.

¥ W: Biblia dziennikarstwa. Red. A. Skworz, A. Niziotek, Krakow 2010, s. 343-363.
2 Tamze, s. 346.

2l Qkreslenia S. Fisha.
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Pojawiaja sie w tekscie zwroty do czytelnika: ,,Nie wiem, jakie macie do$wiad-
czenie w dokumentowaniu strzelaniny”; i do samego siebie: ,No, Miller, dale;j.
Wstawanko”

W historiach opisywanych przez reportera wojennego obecna jest potocyza-
cja. Potocyzmom (np. ,,pacnie’, ,zasuwajac’, ,Chlopaki charakterne nie pekajg”)
towarzysza czeste pleonazmy: ,Zycie proste zyje prostym zyciem”; ,zmeczony
zmeczenienm”

Obecne sg tez wulgaryzmy i dosadne stfownictwo (np. ,,spieprzy¢’, ,franca’,
»menda’, ,na choler¢”, ,,zrzygam”).

Znamienna w ksigzce jest retoryka wyliczenia:

»Wojna z uzyciem cigzkiego sprzetu. Czolgéw, transporteréw opancerzonych, dziat, dziatek
przeciwlotniczych [...], rakiet, rakietnic, rusznic, mozdzierzy, wyrzutni granatéw, recznej
broni”.

Dominuje stownictwo wojskowo-wojenne: ,linia frontu”, ,ostrzal’, ,frendly
fajer, czyli strzaly prowadzone w przeciwng stron¢’, ,,karabin snajperski’, ,,ostrze-
liwujac sie z lufy” i in.

Slownictwo obcojezyczne: (anglicyzmy) podaje w wersji fonetycznej, np.
»-Hepi Niu Jer!”, ,hatarju’, ,,ewrylan”. Liczne sg w rozdzialach poswigconych kra-
jom b. ZSRR rusycyzmy: ,do swidania’, ,uwidimsja’, ,,Bystra, uchadi. Strielajet”
Kolorytu lokalnego dodawaly tez wypowiedzi w jezykach miejscowych, np. cze-
czenskim (,,Allahu akbar”).

W tekscie znajdujemy neologizmy: ,,bez-zycie’, ,bez-jestestwo’, ,,sasiedzi zgril-
lowani’, ,lokalers”, ,,podworkowka”.

Cechg znamienng jest metaforyka wojenna, np. ,,kroja niebo nabojami’, ,,sta-
lowe smoki’, ,Rozpoczyna si¢ wojenny teatr. A my w lozy [...] Tu teatr jest praw-
dziwy, zywy, $miercionosny”, ,,Szpital z ludzka tragedig”; poréwnania, np. ,Trzy-
ma postawionego na sztorc katacha, jakby wyciagat reke ze znakiem wiktorii’;
onomatopeje, np. ,toczymy si¢ z hukiem gasienic”; personifikacje, np. ,abcha-
skie czolgi kreca piruety”, ,,Twarzami luf wszystkie skierowane ku granatowemu
morzu’.

Czeste s tez obrazy metaforyczne, np. trafiajacego w czlowieka pocisku: ,,0d-
bije si¢ od obojczyka, zawadzi o kregostup, przywita z ptucami, by zadomowic¢ si¢
w watrobie” czy tez strumienia uchodzcéw i plemienia afrykanskiego.

Pojawiajg sie w tekscie paradoksy: ,,Swiat czasami juz martwy, ale akcja zywa’,
»W zimnym $niegu mi ciepto”; antytezy: ,, Moze swoi, ale obcy”, ,,z tropiciela zwie-
rzyny stalem si¢ tropionym”;

Liczne tez s3 emocjonalizmy: ,Gwizd kul, krzyk, przerazenie”; ,podta’, ,nie-
nawidze go”. Stara si¢ zachowa¢ emocjonalny dystans wobec zdarzen.
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Jakze dramatyczny wydzwiek mialy takie oto formuly: , Krew, ktdrg pluje, ma
smak wypalonego prochu” Czy opisani w naturalistyczny sposéb ranni, dra-
styczne sceny znecania si¢ nad jencami, rozstrzeliwania ludzi czy tez wyjmowa-
nia pocisku bez znieczulenia, fabryka ndg i dziewczynka oczekujaca na nogi, fe-
tor rozkltadajacych sie cial.

Zdania s3 czesto lapidarne, oddajace relacje z terenu walk, np. ,,Bo powietrza
nie ma. Pluca jak rozerwane. Oddechy gtebokie”

Zauwazy¢ mozna stylistyczne triady: ,,Smazyly sie, dymily, tlity”; ,,Balem sie,
zawahalem i zostatem”.

Z natury rzeczy te i inne srodki maja wydzwiek perswazyjny.

Warto tez odnotowa¢ przyktady dziennikarskiego zargonu, np. ,,zrobi¢ eks-
kluzywnego niusa”; ,Nie sprzedamy gazecie i zagranicznym agencjom prasowym
ekskluziwu”

Odmiang ,,paktu autobiograficznego” jest w ksigzce Millera — ,,pakt faktogra-
ficzny”*?. Autor, dziennikarz fotograficzny i wojenny, dzieli sie¢ swoimi doswiad-
czeniami, przekazuje swdj autorski obraz $wiata, jednoczesnie dokumentuje wy-
darzenia stowem i obrazem, utrwala historie globalne i jednostkowe. Retoryka
werbalna w analizowanym tekscie wspotwystepuje z wizualng. Sposréd retorycz-
nych afektéw reporter wojenny dawal wyraz zwlaszcza: lekowi i odwadze, oburze-
niu i gniewowi®.

Nie radzil sobie ze wspomnieniami- leczyl si¢ po powrocie w wojskowej Kli-
nice Stresu Bojowego. To cena, ktdrg zaplacil za swojg ciekawo$¢ $wiata i mi-
sje zawodowg. Jak podkres§lal — to nie dziennikarze wymyslaja konflikty, jedy-
nie przekazujg wiadomosci (wydarzenia, prawde, historie) w $wiat niczym ,,pasy
transmisyjne”.

War rhetoric in Krzysztof Miller's book — 13 wars plus one

The article analyses the collection of commemorative features describing war experience of
K. Miller, a well-know photojournalist. The features reveal how the photojournalist's psyche was
influenced by the war. The feature is accompanied by “photographs-documents” reflecting the
atmosphere and dramatic nature of the events. The battle style combined with the war metaphors

and other emotional measures are typical here. The verbal rhetoric coexists with the visual one.

Key words: Krzysztof Miller, rhetoric, visual rhetoric, “photographs-documents”

2 Zob.: Z. Bauer, Pakt faktograficzny, http://www.ap krakow.pl/stud._dzien/studium 3/med 2.html [data do-
stepu: 14.07.2011].
# Zob.: Arystoteles, Retoryka. Poetyka. Przel. i oprac. H. Podbielski, Warszawa 1988.
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Barbara Sobczak
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

O DEFINICJACH RETORYCZNYCH
(NA PRZYKLADZIE HAStA GENDER)

W tekscie autorka pokazuje, czym sa definicje retoryczne. Wskazuje ich cechy (nastawienie na
odbiorce, zastgpienie obiektywistycznego punkt widzenia podmiotowym, zsubiektywizowanym
sposobem ujmowania $wiata, celowe uwydatnienie pewnych cech obiektu, a pomniejszenie, a na-
wet ukrycie innych) i funkcje (wplywanie na sposob postrzegania $wiata przez odbiorce, deter-
minowanie lub préba zdeterminowania jego dziatann mentalnych lub fizycznych). W swoich roz-
wazaniach odnosi sie do potencjatu perswazyjnego stéw, wynikajacego po pierwsze z takich cech
jezyka, jak arbitralno$¢ i konwencjonalno$¢ symboli jezykowych, po drugie, ze zwigzku jezyka
z procesami poznawczymi. Pokazuje mechanizmy perswazyjne, ktore definicje retoryczne wyko-
rzystuja. S to 1) mechanizm wspélnoty $wiata i jezyka, 2) mechanizm emocjonalizacji odbioru,
i 3) mechanizm symplifikacji rozktadu wartosci. Materialem badawczym sa definicje hasta gen-

der, ktore pojawily sie w polskiej debacie publicznej na przelomie 2013 i 2014 roku.

Stowa kluczowe: definicja, definicja retoryczna, perswazja

1. Retoryczne $rodki przekonywania

Celem retoryki jest perswazja, a wiec oddzialywanie na wolg, rozum i uczucia
innych w okreslonym celu, przekonywanie o czyms, wptywanie na kogos w celu
sktonienia go, by w co$ uwierzyl, by nam zaufal, zrobit to, o co go prosimy". Jed-
nym z narzedzi tego oddzialywania jest jezyk. Skutecznie przekonywa¢ mozna
bowiem tez bez pomocy jezyka. Jak pisal Marek Fabiusz Kwintylian, ,,przekona¢
moze [...] majatkowe bogactwo mdwcy, jego wplyw, osobista godno$¢. A nawet
samo pokazanie si¢ cztowieka bez jednego stowa wypowiedzi moze mie¢ moc
przekonywania, o tyle mianowicie, ze czlowiek wtedy narzuca swoje zdanie czy
to przez przypomnienie si¢ ze swymi zastugami, czy tez przez pewien budzacy li-
to$¢ wyraz twarzy, czy na przyklad urod¢™. Placz to $rodek przekonywania dziec-
ka, uroda natomiast jest argumentem kazdej kandydatki do tytulu miss. Jezyk, jak

! Zob. R. Grzegorczykowa, Problem funkcji jezyka i tekstu w Swietle teorii aktow mowy, w: Jezyk a kultura, t. 4:

Funkcje jezyka i wypowiedzi, red. J. Bartminski, R. Grzegorczykowa, Wroctaw 1991, s. 24; J. Puzynina, Jezyk war-
tosci, Warszawa 1992, s. 203-223; W. Pisarek, Perswazja — jak jg widzg, jak jg piszq, w: Jezyk perswazji publicz-
nej, red. K. Klosinska, T. Zgétka, Poznan 2002, s. 10; I. Kaminska-Szmaj, Propaganda, perswazja, manipulacja —
préba uporzgdkowania pojec, w: Manipulacja w jezyku, red. P. Krzyzanowski, P. Nowak, Lublin 2004, s. 19-21.

2 Cyt. za M. Korolko, Sztuka retoryki. Przewodnik encyklopedyczny, Warszawa 1998, s. 281.

O DEFINICJACH RETORYCZNYCH (NA PRZYKLADZIE HAStA GENDER) 41



mowig niektorzy badacze retoryki, jest tylko ,,kropka nad i” procesu perswazji’.
Na jego skutecznos¢ ma wptyw szereg czynnikdéw pochodzacych z sytuacji reto-
rycznej, a t¢ tworza nadawca i odbiorca, relacje miedzy nimi i okolicznosci aktu
mowy. Wazne jest nie tylko, co si¢ mdowi, ale tez kto méwi, do kogo, kiedy i gdzie*
Srodkami perswazji nadawcy jest jego wiarygodno$éé, zaufanie, jakie wzbudza,
jego kompetencja, ale tez podobienstwo do audytorium. Po stronie odbiorcy na
skuteczno$¢ perswazji maja wplyw jego przekonania, wiedza o §wiecie, doswiad-
czenia, emocje, jakich doswiadcza, i jakie nadawca moze w nim wzbudzi¢, ale tez
jego podatnos¢ na perswazje, wynikajaca miedzy innymi z wyksztalcenia i kom-
petencji komunikacyjnych. Waznym czynnikiem decydujagcym o skutecznosci
dzialan perswazyjnych sg okolicznosci spotkania nadawcy i odbiorcy — moment
spotkania, jego przyczyna, bo jak wiadomo retoryka jest zawsze usytuowana —
pojawia sie w okreslonym momencie i z okreslonego powodu’. Wszystkie te ele-
menty stanowig zaplecze dla dzialan jezykowych, ktére moga wzmacniac lub osta-
bia¢. Na przyktad inng sile przekonywania bedzie mial apel o pojednanie wyglo-
szony w jakich$ szczegdlnych okolicznosciach niz poza nimi. Na dowdd mozna
przytoczy¢ przypadek, jaki mial miejsce w Polsce w 2005 roku, kiedy to po $mier-
ci papieza Jana Pawla II ponad 20 tysigcy kibicow roznych klubow pilkarskich,
przede wszystkim Cracovii i Wisty Krakow, ale tez Odry Wodzistaw, GKS Kato-
wice, Jagiellonii Biatystok, Lecha Poznan, Arki Gdynia i Legii Warszawa spotkalo
sie w Krakowie podczas mszy swietej za dusze Jana Pawta II. Byla to sytuacja bez
precedensu, biorac pod uwage wrogie relacje panujace miedzy kibicami przeciw-
nych druzyn. Pod koniec mszy $wigtej thum zaczal skandowa¢ hasto: ,,Pojednanie
dla papieza”. Te propozycje przyjeto oklaskami i na znak pojednania kibice powia-
zali szaliki swych klubow. Niewatpliwie sila perswazyjna i skutecznos¢ tego apelu
wynikata z okolicznosci, w jakich wezwanie to zostalo sformutowane. Trudno wy-
obrazi¢ sobie jego skutecznos$¢ w innych okolicznosciach.

Chociaz, jak powiedzieli$my, perswazja bez stéw moze by¢ skuteczna, i zasob
pozastownych srodkéw przekonywania jest bogaty, to niewspoimiernie bogaty
jest jednak repertuar srodkéw perswazyjnych w komunikacji stownej. Z perspek-
tywy jezykoznawczej bedziemy méwic o srodkach fonetycznych, stowotwdrczych,
sktadniowych, leksykalnych i frazeologicznych®. Z punktu widzenia retoryki moz-
na mowic o tropach i figurach retorycznych, ale perswazji stuzy tez w retoryce de-
finicja.

> Jest to okreslenie Jacka Wasilewskiego i Adama Skibinskiego (Prowadzeni stowami, Warszawa 2008, s. 19).
* O srodkach perswazji pochodzacych z etosu, patosu i logosu jako pierwszy pisal Arystoteles w Retoryce
(thum. H. Podbielski, Warszawa 2004, 1355b-1356b).

*  Zob. np. L. E. Bitzer, The Rhetorical Situation, ,,Philosophy & Rhetoric”, Winter 1968 (1.1), s. 1-14.

©  Zob. np. J. Blazejewska, Jezykowe srodki perswazji w nagtéwkach publikacji politycznych, w: Regulacyjna
funkcja tekstow, red. J. Michalewski, £6dz 2000, s. 140-150.
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2. Definicja retoryczna

Potrzeba definiowania w Zyciu jest oczywista. Definiowanie ma funkcj¢ opiso-
wo-poznawczg — konstruowanie definicji jest elementem opisu systemu seman-
tycznego danego jezyka’. Ale definiowanie ma tez funkcje praktyczng. Pojawia
sie w sytuacji niewiedzy lub niepewnosci co do znaczenia stéw, wynika z potrze-
by precyzji. Definiowane w sytuacji wieloznacznosci albo nieprecyzyjnosci po-
zwala unikng¢ niezrozumienia i bledéw wynikajacych z interpretacji® (jest to
szczegolnie wazne w przypadku takich dziedzin, jak prawo czy nauka). Definicje
w koncu sg tez uzywane do celéw perswazyjnych. Wybdr i uzycie odpowiedniego
okreslenia jest konieczne przy podejmowaniu tematéw polemicznych, a obrazo-
we przedstawienie rzeczy pozwala uwydatni¢ cel perswazji, wspiera uwage i wole
stuchacza’.

Nalezy zgodzi¢ si¢ z Maciejem Grochowskim'’, ktéry stusznie zauwaza, ze wy-
odrebnianie réznych rodzajéw definicji wymaga ustalenia celéw i metod definio-
wania oraz okres$lenia, jakiego rodzaju obiekty majg by¢ definiowane. Innego ro-
dzaju definicji bedzie wymagata leksykografia, innego metodologia nauk, logika,
leksykologia i semantyka'!, a jeszcze innego codzienna praktyka komunikacyjna,
ktora to jest przedmiotem naszego zainteresowania.

Czym s3 definicje retoryczne? Najprosciej opisac je, odwolujac sie do definicji
stownikowych, definicji nominalnych. Znak jezykowy i skorelowane z nim zna-
czenie jest uwiklane w relacje z jednej strony do uzytkownikow jezyka, z drugiej
do odpowiadajacej jednostce rzeczywistosci pozajezykowej. Elementy te ukladaja
sie w triade: uzytkownik jezyka — znak jezykowy — rzeczywistos¢ pozajezykowa.
Definicje leksykograficzne preferuja we wspomnianej triadzie zwigzek miedzy
dwoma ostatnimi elementami szeregu, a wigc zwigzek miedzy znakiem jezyko-
wym a rzeczywistoscig pozajezykowa. Definicje leksykograficzne skupiajg si¢ na

7 Definicja to zdanie zmierzajace do jednoznacznej charakterystyki jakiego$ przedmiotu czy tez przedmiotow

jakiego$ rodzaju (definicja realna) lub wyrazenie w ten czy inny sposob podajace informacje o znaczeniu jakie-
gos$ stowa czy stow (definicja nominalna); zob. K. Ajdukiewicz, O definicji, w: tenze, Jezyka a poznanie, t. I1, War-
szawa 1985, s. 226-247; Z. Ziembinski, Logika praktyczna, Warszawa 2000, s. 44-45; P. Krzyzanowski, O rodza-
jach definicji i definiowaniu w lingwistyce, w: O definicjach i definiowaniu, red. ]. Bartminski, R. Tokarski, Lublin
1993, 5. 387.

8 Temu stuza definicje projektujace i zakresowe (Z. Ziembinski, dz. cyt., s. 46-48).

® M. Korolko, Sztuka retoryki, dz. cyt., s. 67.

2 M. Grochowski, Obiekty, cele i metody definiowania a rodzaje definicji. Zarys problematyki, w: O definicjach
i definiowaniu, dz. cyt., s. 35-46.

' Na temat klasyfikacji definicji w leksykografii pisal m.in. Piotr Zmigrodzki (Wprowadzenie do leksykografii
polskiej, Katowice 2003, s. 80-93), o definicjach z punktu widzenia metodologii nauk i logiki zob. Kazimierz Aj-
dukiewicz, Logika pragmatyczna, Warszawa 1974; Jerzy Kmita (Wykfady z logiki i metodologii nauk, Warszawa
1973), Mortimer H., Definicja, w: Filozofia a nauka. Zarys encyklopedyczny, red. Z. Cackowski, J. Kmita, K. Sza-
niawski, PJ. Smoczynski, Wroctaw 1987, s. 79-85. Na gruncie leksykologii i semantyki problemem definiowania
zajmowali si¢ m.in. J. Bartminski, R. Tokarski, A. Wierzbicka, R. Grzegorczykowa, zob. O definicjach i definiowa-
niu, dz. cyt.

O DEFINICJACH RETORYCZNYCH (NA PRZYKLADZIE HASLA GENDER) 43



opisie rzeczywisto$ci pozajezykowej, natomiast cztowiek jako podmiot dziafan je-
zykowych i interpretator rzeczywistosci jest w nich w istocie nieobecny'?. Ina-
czej rzecz ma sie w przypadku definicji retorycznych. W definicjach retorycznych
na plan pierwszy wysuwa sie relacja uzytkownik jezyka — znak jezykowy. De-
finicje retoryczne s3 bowiem nastawione na odbiorce, ich celem jest wpltywanie
na jego sposdb postrzegania $wiata, determinowanie lub proba zdeterminowania
jego dziatan mentalnych lub fizycznych. Definicje retoryczne przypominajg defi-
nicje tylko formalnie. Z logicznego punktu widzenia s bledne — nie ujawniaja
tresci i zakresu jednostki, nie odwolujg si¢ do zestawu cech koniecznych i wystar-
czajacych. Eksponujg jeden lub co najwyzej kilka aspektéw opisywanej jednost-
ki, a nie jej znaczenie calo$ciowe. Zawieraja definiendum i definiens, ale nadawca
moze warto$ciowac kazdy z nich wedlug swoich potrzeb. W definicjach retorycz-
nych znaczenie stowa to nie wierne odzwierciedlenie cech obiektu odpowiadaja-
cemu sfowu, ale celowe uwydatnienie pewnych jego cech, a pomniejszenie, a na-
wet ukrycie innych. W definicjach tych obiektywistyczny punkt widzenia zostaje
zastgpiony podmiotowym, zsubiektywizowanym sposobem ujmowania $wiata,
dlatego wyeksponowane zostaja w nich te aspekty znaczenia, ktore sa szczegdlnie
wazne dla konkretnego uzytkownika jezyka. W definicjach retorycznych zawarty
jest obraz §wiata wyeksponowany poprzez nalozenie na znaczenie stowa okreslo-
nego filtru, perspektywy nadawcy, ktéry w akcie jezykowym realizuje swoje cele.
Definicje retoryczne sg wiec tez posrednio opisem czlowieka i jego sposobu my-
$lenia o $wiecie.

Warto zauwazy¢, ze definicje retoryczne moga pojawic sie przy wszystkich jed-
nostkach jezykowych, ale najczesciej beda wystepowaé w stownictwie nacecho-
wanym aksjologicznie, a wigc zwlaszcza tam, gdzie mamy do czynienia z rdzni-
cami w $wiatopogladzie, wartosciach, gdzie odnosimy si¢ do réznych interesow
i potrzeb ludzi. Przykladem takich pojec sa: demokracja, patriota, sprawiedliwosc,
feminizm, aborcja*, a wigc pojecia abstrakcyjne, ktérych desygnat nie jest bezpo-
$rednio percypowany zmystowo, jest bowiem konstrukeja pojeciows, projekcja
swiadomosci spolecznej. Ale definicje retoryczne beda sie tez pojawiaé przy po-
jeciach, ktérych desygnaty sg traktowane jako wartosci lub byty, ktére magazynu-
ja dobra w stanie potencjalnym, np. paristwo, wladza, rodzina. Takie stownictwo

12

J. Bartminski, R. Tokarski, Definicja semantyczna: czego i dla kogo, w: O definicjach i definiowaniu, dz. cyt.,
s. 47-48.

1 Terminu znaczenie uzywam tu na okreélenie tresci stowa czy tez sensu, ktére mozna zrekonstruowa¢ po-
przez analize konkretnych zastosowan tego stowa w danej wypowiedzi.

" O zmiennosci tresci przypisywanych takim terminom piszg miedzy innymi: J. Bartminski i R. Tokarski (De-
finicja semantyczna: czego i dla kogo, dz. cyt.), Mirostawa Marody (Technologie intelektu. Jezykowe determinan-
ty wiedzy potocznej 1987, s. 179-180), Malgorzata Mazurkiewicz-Brzozowska (Dwa spojrzenia na prace. Perspek-
tywa interpretacyjna a znaczenie stowa, w: Jezykowy obraz swiata, red. J. Bartminski, Lublin 1999, s. 121-136.)
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w wigkszym bowiem stopniu poddaje si¢ zabiegom perswazyjnym. Jak pisze Mi-
rostawa Marody, ,,denotacja nazwy kot jest zbidr ztozony z kotéow. Nie budzi to
najczesciej watpliwosci. Watpliwosci budzi¢ si¢ moga dopiero przy stwierdzeniu,
ze denotacjg nazwy bohater jest zbior ztozony z bohateréw. Jak wyglada kot moz-
na si¢ przekonac¢ naocznie, jak ,wyglada” bohater — co do tego zdania bywaja po-
dzielone™.

3. Potencjat perswazyjny stéw

Definicje retoryczne moga dziata¢ dzieki dwém wlasciwosciom jezyka. Po
pierwsze, stowa jako symbole maja charakter konwencjonalny i arbitralny, sa
oparte na umowie spolecznej. Oznacza to, zZe dopiero w interakcji miedzy ludzmi
nabierajg znaczen i to ludzie zgadzaja si¢ na to, by dla nich oznaczaly okreslone
rzeczy's. Potencjal perswazyjny stéw tkwi w tym, ze stowom mozna nadawa¢ do-
wolne odniesienia i ludzie to czynig. W pewnym sensie wiec to my panujemy nad
stowami, w innym sensie jednak to stowa panujg nad nami. I tutaj ujawnia sie
druga wlasciwos¢ jezyka wazna z punktu widzenia dzialan perswazyjnych. Jezyk
jako $rodek porozumiewania si¢ stanowi system znakow szczegdlnie silnie deter-
minujacy nasz sposob myslenia o §wiecie. Jest to teza, ktéra pojawila si¢ w XIX
wieku za sprawg Humboldta i dala poczatek calemu nurtowi w jezykoznawstwie
poswieconemu zagadnieniom zwigzku miedzy jezykiem a mysleniem, z hipoteza
Sapira-Whorfa na czele. Oczywiscie, stanowiska réznych autoréw w tej sprawie
daloby sie uszeregowac na jednym kontinuum, od — najczesciej nie precyzowa-
nego — przekonania, ze jezyk wplywa na procesy poznawcze, po opini¢ o znie-
woleniu czy zdeterminowaniu przez jezyk's. Nie jest jednak moim celem doko-
nywaé w tej materii zadnych rozstrzygnie¢. Z punktu widzenia retoryki istotne
jest przyjecie zalozenia, ze jezyk jest narzedziem przekazywania wiedzy potocz-
nej o rzeczywisto$ci spofecznej i ze nie jest on narzedziem bezstronnym. Wedtug
hipotezy relatywizmu jezykowego Sapira-Whorfa" z jednej strony, sposéb wer-
balnej organizacji doswiadczen w spotecznosci postugujacej si¢ wspoélnym jezy-
kiem okresla typowy sposob myslenia o wlasnych do$wiadczeniach. Z drugiej —
uwarunkowania kulturowe okreslajg, jak sie tworzy i wykorzystuje stowa do opisu
$wiata. Rola jezyka nie sprowadza sie wiec tylko do odzwierciedlania zewnetrznej

'* M. Marody, dz. cyt., s. 180.

¢ J. Wasilewski, A. Skibinski, dz. cyt., s. 73.

7 R. W. Holmes, Filozof o Alicji w krainie czaréw, ttum. Marcin Iwanicki i Marek Osmanski, ,,Znak” 6 (2003),
nr 577, . 95-110.

'8 Mocng wersje hipotezy o determinizmie jezykowym mozna znalez¢ wlanie w pracach nalezacych do szkoly
tzw. semantyki ogoélnej, stworzonej przez A. Korzybskiego.

' B.L. Whorf, Jezyk, mysl, rzeczywisto$¢, ttum. T. Holéwka, Warszawa 2002.
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rzeczywistosci, ale wplywa na interpretacje zdarzen, rozumienie emocji, wyzna-
cza poznawcze ramy myslenia, a przez to sugeruje sposdb postepowania®.

Uczac si¢ jezyka, uczymy sie stéw i ich znaczen, i tym samym uczymy sie po-
strzega¢ okreslone obiekty, zjawiska oraz relacje migedzy nimi. A to steruje naszy-
mi dzialaniami wobec otaczajacego $wiata. Stowa moga wigc stuzy¢ i stuzg jako
wzorce i $rodki kierowania uwaga innych, a nie tylko jako narzedzia reprezento-
wania wiedzy pozajezykowe;j.

Oczywiscie te oddzialywania jezykowe, albo méwiac inaczej, poziom zdeter-
minowania przez jezyk bedzie uzalezniony od kilku czynnikéw. Mirostawa Maro-
dy®! zwraca uwagg na trzy. Po pierwsze — od kodu jezykowego, jakim si¢ postu-
gujemy. Marody ma w tym miejscu na mysli jeden z dwéch wyréznionych przez
Basila Bernsteina kodow: kod ograniczony lub wypracowany. Kompetencje w za-
kresie postugiwania si¢ kodem jezykowym sg znaczace przede wszystkim dla po-
ziomu $wiadomosci jezykowej i roznych postaw wobec jezyka. Osoby postuguja-
ce si¢ kodem ograniczonym w wigkszym stopniu beda poddane determinizmowi
jezykowemu. Mozna w duzym skrdcie powiedzie¢, ze wynika to z tego, ze osoby
postugujace si¢ kodem ograniczonym myslg jezykiem, podczas gdy osoby postu-
gujace sie kodem rozwinigtym myslg w jezyku®*. Kod wypracowany zawiera bo-
wiem warstwe metajezykows, ktéra daje mozliwo$¢ myslenia i méwienia o da-
nej formie jezyka jako jednej z wielu mozliwych, a nie jedynej. Wazny jest tutaj
tez wplyw jezyka na procesy poznawcze uzalezniony od wyboru aparatury po-
jeciowej, przy pomocy ktérej odwzorowujemy nasze doswiadczenia®. W kodzie
wypracowanym okreslonym wyborom moze towarzyszy¢ $wiadomos¢, ze jest to
jeden z wielu alternatywnych sposobéw opisu rzeczywistosci. W kodzie ograni-
czonym natomiast kazdy wybdr jest wyborem jedynej prawdziwej rzeczywistosci.

Obok typu kodu czynnikiem réznicujgcym poziom determinizmu jezykowe-
go jest udzial stereotypow® w systemie pojeciowym akceptowanym przez jed-
nostke. W stereotypach wazny jest czynnik emocjonalno-oceniajacy, co powo-
duje, ze uznaje si¢ ich prawdziwos¢ bez wzgledu na do$wiadczenie®. Stereotyp
zawsze zwigzany jest ze stowem czy wyrazeniem, ktore stuzg jako hasta wywolaw-
cze okreslonej zbitki poznawczo-emocjonalnej, a jednoczesnie tresci wchodzace
w jego sklad wyznaczaja nasz sposéb widzenia $wiata, dlatego stopien zdetermi-
nowania jezykowego proceséw poznawczych bedzie zalezal od obecnosci w na-
szym mysleniu takich klisz.

2 J. Wasilewski, A. Skibinski, dz. cyt., s. 59.

2 M. Marody, dz. cyt., s. 185-189.

2 M. Marody, dz. cyt., s. 186.

# K. Ajdukiewicz, Obraz $wiata i aparatura pojeciowa, w: Jezyk i poznanie, t. 1, Warszawa 1960, s. 175.
Stereotyp traktuje jako forme zgeneralizowanej wiedzy o pewnych fragmentach rzeczywistoéci spolecznej
(Zob. A. Schaft, Stereotyp a dziatanie ludzkie, Warszawa 1981).

»  W. Lippmann, The Public Opinion, New York 1963, s. 73.
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W koncu waznym elementem oddzialywania jezyka jest stopien uzaleznienia
wolywanie si¢ do tego, co gloszg autorytety, jest formg ekonomii my$lenia, ale —
co warto podkresli¢ — czesto tresci te nie ulegaja zmianom pod wplywem infor-
macji ptynacych z innych zrédel.

Z ustalen tych mozna wysnu¢ wazne dla funkcjonowania definicji retorycz-
nych wnioski. Po pierwsze, bardziej podatne na wplyw jezykowej perswazji beda
osoby postugujace si¢ kodem ograniczonym, po drugie, skutecznos¢ tych dziatan
bedzie zalezala od tego, kto jest nadawca komunikatu, znaczacy bedzie tutaj jego
autorytet, i po trzecie, w procesie definiowania istotnym narzedziem wptywu jest
postugiwanie si¢ stereotypami, ktore uruchamiajg okreslone schematy poznawcze
i fancuch asocjacji.

4. Mechanizmy retoryczne w definiowaniu. Gender — analiza przypadku

Skutecznos¢ procesu perswazji zalezy od wielu mechanizméw. Badania w tym
zakresie wskazujg na kilka podstawowych, z ktérych najczestsze wydaja sie by¢
trzy: 1) mechanizm wspolnoty $wiata i jezyka, 2) mechanizm emocjonalizacji od-
bioru i 3) mechanizm symplifikacji rozkladu wartosci®. Definicje retoryczne uru-
chamiajg je, czyniac dzialania perswazyjne nadawcy bardziej skutecznymi. Dosko-
nale wida¢ to na przykladzie hasla gender, ktére do$¢ niepodziewanie pojawito si¢
w polskich mediach pod koniec 2013 i ze stowa dotad znanego niewielkiemu gro-
nu specjalistow stato nagle si¢ najpopularniejszym stowem w debacie publicznej”’.

W naukach humanistycznych gender rozumiane jest najogélniej jako teoria in-
terdyscyplinarna, ktéra pozwala patrze¢ na zmiane stosunkéw spotecznych po-
przez reakcje miedzy mezczyznami i kobietami®, ale w debacie publicznej nabralo
wielu odcieni znaczeniowych w zaleznosci od tego, w czyim interesie i dla jakich
celow bylo wykorzystywane. W pewnym momencie scena publiczna spolaryzowa-
ta si¢ na zwolennikoéw gender i jego zagorzalych przeciwnikéw, a w obrebie tych
dwéch stanowisk powstaly dwa zupelnie rézne sposoby definiowania tego poje-
cia, skonstruowane na potrzeby dwoch réznych narracji o $wiecie. Warto podkre-
8li¢, ze ze wzgledu na znikoma kompetencje odbiorcéw (dla wigkszosci stowo to
bylo nowe, wczesniej nieznane), uczestnicy debaty publicznej mieli niemal nie-
ograniczone pole do réznorakich operacji perswazyjnych, a nawet manipulacji.

% Por. S. Baraniczak, Stowo — perswazja — kultura masowa, w: idem, Czytelnik ubezwlasnowolniony: perswa-

zja w masowej kulturze literackiej PRL, Paryz 1983, s. 24-31.

¥ O popularnosci stowa gender moze swiadczyc¢ to, ze naukowcy z Uniwersytetu Warszawskiego i Fundacji Je-
zyka Polskiego wybrali je stowem grudnia 2013 roku, a potem stowem roku 2013, zob. http://www.slowanacza-
sie.uw.edu.pl/?p=1919; dostep: 13.07.2014.

#  Zob. np. Konteksty feministyczne. Gender w zyciu spotecznym i kulturze, red. P. Chudzicka-Dudzik, E. Durys;
L6dz 2014; Gender. Konteksty, red. M. Radkiewicz, Krakow 2004.
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4.1. Mechanizm wspodlnoty swiata i jezyka

Dzialania retoryczne wymagaja po pierwsze zbudowania plaszczyzny poro-
zumienia miedzy nadawca i odbiorcg. Aby tekst mogt cokolwiek komunikowac,
musi dotyczy¢ przynajmniej cz¢$ciowo znanej odbiorcy rzeczywistosci i musi
operowa¢ znanym, rowniez przynajmniej czesciowo, jezykiem. Stowo czesciowo
nie jest przypadkowe. Definicje maja poszerza¢ wiedze odbiorcy o elementy mu
dotad nieznane lub stabo znane, ale musza odwolywac si¢ do jezyka i elementéw
rzeczywisto$ci znanych, w przeciwnym razie nie beda zrozumiale. Mechanizm
wspdlnoty $wiata i jezyka zaklada odwolywanie si¢ do konwencji juz zaakcep-
towanych, do doswiadczen, wartosci uznawanych w grupie odbiorcéw, po to by
uruchomi¢ okreslone asocjacje. W definicjach retorycznych dobrze jest definio-
wa¢ proponowane przez siebie kwestie, co do ktérych odbiorca nie ma okreslone;j
postawy, w kategoriach rzeczy, co do ktérych postawa u niego jest.

Trzeba w tym miejscu odwola¢ sie do pojecia ramy interpretacyjnej*. Proces
rozumienia poj¢¢ nie przebiega w prozni. Nasza komunikacja kierujg ramy inter-
pretacyjne. Mozna je rozumiec jako konteksty czy kategorie pojeciowe, wewnatrz
ktorych odczytujemy wypowiedz®. Pozwalaja one postugujacej si¢ nimi osobie
na usytuowanie, postrzeganie, zidentyfikowanie i nazwanie zdarzen nimi obje-
tych. Sg wiec ttem niezbednym dla rozumienia pojecia. Bez ramy nie rozumiemy
sytuacji i nie wiemy, jak ja interpretowa¢. Na przyklad, zeby zrozumie¢ pojecie
tesciowej trzeba przywolaé funkcjonujaca w tle rame interpretacyjng stosun-
kéw rodzinnych, zeby zrozumie¢ pojecie sprzedazy trzeba odwolaé si¢ do sceny
handlowej?'.

Ramy interpretacyjne majg zazwyczaj swoje glebsze przestanki, to znaczy stu-
23 jakims$ celom. Nigdy nie wybieramy ramy interpretacyjnej bez przyczyny, cho¢
na ogol nie jestesmy w pelni §wiadomi tej przyczyny, gdyz ramy interpretacyjne
uruchamiane s3 nawykowo??. W sytuacji perswazyjnej sita oddzialywania jest tym
silniejsza, im swobodniej i skuteczniej nadawca odwoluje si¢ do nawykowych,
wyuczonych ram interpretacyjnych, w tym do potocznych wierzen, mitéw, prze-
konan, nawykéw myslowych swoich odbiorcéw. Jako reguly rozumienia ramy
mogga dziala¢ pozytywnie lub negatywnie.

»  Pojecie ramy interpretacyjnej nalezy do poje¢ kognitywizmu w ujeciu Filmore’a, ktory opisuje mechanizmy
rozumienia wypowiedzi. Zob. Ch. Fillmore, Scenes — and — frames semantics, w: Linguistic Structures Process-
ing, red. A. Zampoli, Amsterdam 1977, s. 55-81. Zob tez: R. Grzegorczykowa, Profilowanie a inne pojecia opisu-
jgce hierarchiczng strukture znaczenia, w: Profilowanie w jezyku i tekscie, red. J. Bartminski, R. Tokarski, Lublin
1998, s. 9- 17; Krystyna Waszakowa: O nowych zjawiskach leksykalnych w swietle ich rozumienia. w: Semantyczna
struktura stownictwa i wypowiedzi pod red. R. Grzegorczykowej i Z. Zaron. Warszawa 1997, s. 9-24.

¥ J. Wasilewski, A. Skibinski, dz. cyt., s. 37.

3 K. Waszakowa, dz. cyt.

. Wasilewski, A. Skibinski, dz. cyt., s. 37.
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Szczegdlnym aspektem dzialania ram interpretacyjnych sg sytuacje, w ktérych
mamy do czynienia z pojeciami nowymi, nieznanymi odbiorcy. Méwca ma wtedy
wyjatkowe pole do dziatania — ma bowiem szanse¢ nadania pojeciu pozadanych
przez siebie ram interpretacji. Moze wyznaczy¢ perspektywe ogladu definiowane-
go pojecia i — dalej — nada¢ mu takie znaczenia, ktére bedzie oddziatywac zgod-
nie z jego celami i wywolywac pozadane z jego punktu widzenia emocje.

Wyznaczenie ramy odbywa sie¢ w procesie definiowania poprzez odnoszenie
sie do elementéw rzeczywistosci znanej odbiorcy. Skutecznym zabiegiem sg w ta-
kich okolicznosciach wykorzystywane w definicjach retorycznych zabiegi meta-
foryczne. Metafora poprzez méwienia o jakiej$ rzeczy w kategoriach innej rzeczy
pozwala wyrazac to, co niewyrazalne, ale tez etykietowac i podnosi¢ atrakcyjnosé
przekazu, co nie jest bez znaczenia, zwlaszcza w kontekscie retorycznym. Meta-
fory stwarzaja obrazy ukierunkowujgce myslenie odbiorcy, wyznaczajac tym sa-
mym kierunek interpretacji.

Ale nie moga by¢ to metafory poetyckie. Teksty nastawione na perswazj¢ po-
winny bowiem unika¢ rozwigzan jezykowych nietypowych, o charakterze wielo-
znacznosci, ktore budza w odbiorcy watpliwosci interpretacyjne. Jesli pojawia si¢
jaka$ gra znaczeniami, to muszg by¢ to znaczenia oczywiste i czytelne, a ich zde-
rzenie usankcjonowane przez konwencje®*. W sytuacji perswazyjnej istotny jest
tez zabieg przeramowania (zmiany ramy interpretacji) czy tworzenia nowej ramy.

Przyjrzyjmy sie definicjom stowa gender**. Ta najprostsza i najczesciej pojawia-
jaca sie w wypowiedziach jego przeciwnikéw brzmi: ‘gender to ideologia’; z okre-
sleniami lewacka czy szalenie niebezpieczna®. Wystepowanie rzeczownika ideolo-
gia w definicjach gender wskazuje genus proximum opisywanego pojecia. Wybor

¥ S. Baranczak, dz. cyt,, s. 35.

#  Materiatem badawczym s3 publikacje prasowe, programy publicystyczne, druki zwarte, nagrania wyktadow
poswigconych gender wygloszonych na uniwersytetach, w Sejmie, ale tez w kosciotach, wypowiedzi biskupow
iarcybiskup6w, a takze informacje publikowane na stronach internetowych placowek edukacyjnych, zob. Biblio-
grafia. Teksty Zrodtowe.

*  Na przyklad: ,Lewacka ideologia gender prébuje dzis§ pra¢ mézgi najbardziej bezbronnym: przedszkola-
kom”; [P. Kucharczyk, Gender? Bunt rodzicéw, ,Go$¢ Niedzielny Katowicki” 47)2013]; ,,Nie ma sie co oszuki-
wa¢, walka o wykradzenie nam dzieci, zdeformowanie ich sumien i zindoktrynowanie ideologia gender jest juz
rozpoczeta” [T.P. Terlikowski, To dyrektor ,,13” powinna wylecie¢ z przedszkola, a nie dzieci, Fronda.pl];, ,Na
szczgscie w Polsce kazda ideologia budzi nieufnoé¢. Poniewaz mamy tu do czynienia z ideologig, to juz reak-
cja narodu, Polakéw, spoleczenstwa, byta poprawna.” [abp. Jozef Michalik, RMF FM, 18.01.2014]; ,,Ideologia
gender to ,samo zlo” To ideologia, ktorej celem jest rozbicie i zniszczenie zadowolenia z naturalnych rol spo-
tecznych petnionych przez mezczyzne i przez kobiete” Terlikowski (http://www.fakt.pl/tomasz-terlikowski-pu-
blicysta-frondy-o-gender,artykuly,431627,1.html); ,Czym jest gender? To ideologia, ktéra niszczy model pol-
skiej rodziny” [strona internetowa Przedszkola Samorzagdowego w Dwikozach]; ,Gender to ideologia szalenie
niebezpieczna, ktora prowadzi do $mierci cywilizacji. Jak tak dalej bedzie, to okoto 2050 r. nieliczni biali beda
pokazywani innym rasom ludzkim tu, na terenie Europy, tak jak Indianie s3 pokazywani w Stanach Zjednoczo-
nych w rezerwatach” [bp Marek Jedraszewski; cyt za: A. Czerwinski, Genderyzm, czyli podstepna, zacierajgca ple¢
ideologial; ,Gender to jest bardzo ztozona definicja, ale to co jest tam najbardziej niebezpieczne, (...), to niesie ze
sobg wlasnie owg ideologie, ktéra ma na celu jedno — uzmystowi¢ przede wszystkim naszym dzieciom (...), ze
ple¢ nie jest picig biologiczna, tylko jest plcig tak zwang spotecznie-kulturows, ktéra moze sobie dziecko samo
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takiego czlonu nadrzednego jest zabiegiem perswazyjnym. Wiaczenie gender do
kategorii ideologii wyznacza okreslone ramy jego interpretacji. Ideologia ma kil-
ka réznych, cho¢ czesciowo pokrewnych znaczen. Po pierwsze, to ogélny system
pojec i postaw, ktory charakteryzuje spoteczenstwo w danej epoce; wedlug stow-
nikéw ,,caloksztalt idei, wartosci, pogladéow na $wiat, zasad postepowania, pojec¢
i zalozen politycznych, prawnych, socjologicznych, filozoficznych, etycznych czy
religijnych wilasciwych jednostce lub grupie ludzi, danemu kierunkowi, prado-
wi politycznemu, ekonomicznemu, artystycznemu itp., zalezny od miejsca, cza-
su, stosunkow spolecznych’, krocej ,,poglad na swiat” *. Ale ideologia ma tez zna-
czenia nacechowane, ktore funkcjonujg w swiadomosci odbiorcéw i kojarzone sa
z takimi wyrazeniami, jak ideologia marksistowska, ideologia burzuazji czy ide-
ologia komunistyczna. W takim konteks$cie ideologia rozumiana jest jako falszy-
wa $wiadomos¢, a wiec zbidr pogladow, ktorych funkeja jest afirmowanie jakiegos$
ukladu ekonomiczno-politycznego czy wyrazajacych interesy jakiej$ klasy, mobi-
lizujacych ja do walki o wladze i uzasadniajacych utrzymanie wtadzy w celu prze-
ksztalcenia rzeczywistosci zgodnie z interesem tej klasy i jej widzeniem $wiata®.
Uzywanie stowa ideologia w definiensie ma wywolywac skojarzenia z niebezpiecz-
nym pradem, posiadajagcym oredownikow, fundusze i wladze (np. Ojciec Maciej
Zigba pisze: ,,Bez watpienia jest to [gender] silny prad w dzisiejszej kulturze Za-
chodu, posiadajacy glosnych politycznych oredownikéw, duzy wpltyw na main-
streamowe media oraz spore fundusze do realizowania swoich celéw”*).

Taka rama interpretacyjna gender jest wzmacniania przez wskazywanie na
zrodta tego pradu:

Ideologia gender stanowi efekt trwajacych od dziesiecioleci przemian ideowo-kulturo-

wych, mocno zakorzenionych w marksizmie i neomarksizmie, promowanych przez nie-
ktore ruchy feministyczne oraz rewolucje seksualna. [List Konferencji Episkopatu Polski]*

Kazde z uzytych tu poje¢: marksizm, neomarksizm, feminizm, rewolucja sek-
sualna ma dla zatozonych odbiorcow tego przekazu okreslone — negatywne —
konotacje.

Obok pojecia ideologia pojawiaja sie tez w definicjach gender jako genus proxi-
mum polityka, filozofia, studia i nauka. To ostatnie wyznacza rame interpretacyjna

po przebyciu szkolen, ¢wiczen nada¢ samodzielnie, mniej wigcej w wieku czterech lat” [Beata Kempa, Tak jest,
13.01.2014].

% Ideologia, w: Praktyczny stownik wspotczesnej polszczyzny, red. H. Zgotkowa, t. 14, Poznan 1998, s. 108.
Zob. ]. Habermas, Teoria i praktyka; Warszawa 1983; K. Mannheim, Ideologia i utopia, ttum. J. Mizinski, Lu-
blin 1992.

¥ Cyt. za L. Lozinski, Ostroznie z genderyzmem, ,Iygodnik Powszechny”; http://tygodnik.onet.pl/wiara/
ostroznie-z-genderyzmem/97qmg; dostep: 10.05.1014.

¥ W nawiasach kwadratowych podaje Zrédlo cytatu. Stosuje zapisy skrécone. W przypadku programow tele-
wizyjnych podaje nazwisko osoby, ktérej wypowiedz cytuje, nazwe programu i date emisji. Szczegétowa biblio-
grafia znajduje si¢ na koncu tekstu.
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gender w definicjach budowanych przez druga strone sporu, a wigc jego zwolen-
nikow.

gender to s3 studia, ktdre sa poswigcone rolom plciowym, ich zmiennosci [Zbigniew Sta-
rowicz, Tomasz Lis na zywo, 30.12.2013]

gender jest to podstawowa kategoria poznawcza. Kiedy méwimy o przemocy, méwimy
ofiary, sprawcy, kiedy wprowadzimy czynnik gender, czyli ptciowo$¢, to zobaczymy, jak ta
przemoc tak naprawde wyglada. [Magdalena Sroda, Tomasz Lis na zywo, 30.12.2013]
teoria gender to teoria naukowa, interdyscyplinarna miedzy filozofig, antropologia i socjo-
logia, ktéra naucza o spotecznej roli pici. [Kamil Sipowicz, Kropka nad i, 23.12.2013]

to jest typ edukacji poza stereotypami [Magdalena Sroda, Tomasz Lis na Zywo, 30.12.2013]
studia genderowe, podobnie jak inne nurty badawcze w obrebie wspomnianych dziedzin,
stuza poznaniu kulturowych uwarunkowan zycia jednostkowego oraz zbiorowego i jesli
uzyskana w ten sposob wiedza wplywa na przemiany w ludzkim uniwersum (jak chocby
usuwanie przyczyn i przejawow dyskryminacji) [Sprzeciw wobec wykladu: Gender, dewa-
stacja cztowieka i rodziny)]

Definiowanie gender jako studiow, nauki, i odwolywanie si¢ do takiej ramy in-
terpretacyjnej pozwala tym, ktorzy te definicje formuluja, dystansowac sie do sta-
nowiska drugiej strony. Lekcewazyc¢ je, a nawet o$mieszac.

Wyznaczanie ramy interpretacyjnej odbywa sie réwniez przez poréwnania.
Poréwnanie ma swoja funkcje retoryczng — pozwala przyblizy¢ to, co odlegle,
nieznane, trudne poprzez zestawienie z tym, co oswojone, bliskie doswiadczeniu,
znane, zrozumiale. Ale poréwnanie nie tylko wyjasnia, nadaje tez emocjonalne
znaczenie, co wida¢ w poréwnaniach wykorzystanych w definicjach gender:

ideologia gender dziala jak mafia, podstepnie, w sposob zorganizowany, malo tego —
dzisiaj wchodzi do polskich przedszkoli. Osiemdziesiat trzy przedszkola w Polsce sg juz
zainfekowane zajeciami w ramach ideologii gender [Beata Kempa, Tomasz Lis na zZywo,
30.12.2103]

wprowadza¢ genderyzm do szkét to tak jakby wprowadza¢ obowigzkowe lekcje pornografii
[Dariusz Oko, Kropka nad i, 23.12.2013]

Jest wiele podobienstw pomiedzy genderyzmem a marksizmem: ateistyczna pycha, zakta-
manie i przemoc, kompletny brak szacunku dla innych, podobne klgski rozumu i sumienia
ateistycznego. Marksi$ci mordowali ludzi inaczej myslacych, genderysci wykazuja olbrzy-
mig pogarde wobec ludzi inaczej myslacych i morduja na razie stowami. Komunisci za
jedno zdanie krytyki Stalina wsadzali do wiezienia lub mordowali, genderysci za jedno
zdanie krytyki swej ideologii tez chca wsadza¢ do wiezienia, z ,,homofobii” chcg ,,leczy¢”
podobnie jak stalinowcy ,leczyli” z prawicowych ,,odchylen”. Siebie samych wylaczaja na-
tomiast z wszelkiej krytyki, stawiajac sie ponad nig. Innych, szczegdlnie katolikéw, mozna
wedtug nich do woli obraza¢ i im ubliza¢ — ale ich samych przenigdy. [ks. Dariusz Oko,
Gender — ideologia totalitarna]

Poprzez poréwnania pojecie jest definiowane posrednio. Celem takiego zabie-
gu jest przede wszystkim uruchomienie okreslonych skojarzen i co za tym idzie —
zgodne z intencja nadawcy warto$ciowanie definiendum.
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4.2. Mechanizm emocjonalizacji odbioru

Z mechanizmem wspdlnoty $wiata i jezyka taczy si¢ mechanizm emocjonali-
zacji odbioru. Istotnym warunkiem oddzialywania na odbiorce jest sparalizowa-
nia jego zdolnosci intelektualno-racjonalnych i spotggowania zdolnosci do od-
czuwania emocji. Odbiér ma by¢ irracjonalny, zalezny od sympatii, antypatii czy
uprzedzen odbiorcy. Ten mechanizm uruchamiany jest za pomoca $rodkéw jezy-
kowych, ale tez za pomoca srodkéw pozajezykowych — kontekstualnych. Ogrom-
ne znaczenie majg tutaj wspomniane juz cechy sytuacji retorycznej, takie jak mie-
dzy innymi moment wystapienia, autorytet i wiarygodnos$¢ nadawcy. W dyskusji
o gender brali udzial z jednej strony, przede wszystkim duchowni i to o wysokiej
randze koscielnej, biskupi i arcybiskupi, ksieza profesorowie uniwersytetow, pu-
blicysci katoliccy, a wiec osoby o duzym autorytecie i cieszacy si¢ zaufaniem spo-
tecznym. Warto doda¢, ze miejscem prezentowania stanowisk w tej dyskusji byly
nie tylko media, ale tez miejsca sakralne — koscioly (odczytano list biskupow
w kosciotach, o gender méwilo si¢ w czasie kazan). Wypowiedzi formutowane
przez osoby duchowne w miejscach sakralnych maja szczegdlne znaczenie dla od-
biorcéw wierzacych. Z drugiej strony, w sprawie gender wypowiadali sie naukow-
cy — wykladowcy akademiccy. Powage i prawdziwo$¢ ich wypowiedzi uwierzy-
telniaty posiadane przez nich stopnie i tytuly naukowe. Gdyby spojrze¢ na ten
dyskurs od strony erystycznej*, mieliby$my wigc do czynienia z sytuacja walki na
autorytety i tylko od wiarygodnosci nadawcy i zaufania, jakim darzg go odbiorcy,
badz od ewentualnych uprzedzen bedzie zalezalo, ktéra z interpretacji rzeczywi-
stosci zostanie zaakceptowana.

Srodki jezykowe stuzgce emocjonalizacji odbioru to przede wszystkim postu-
giwanie si¢ wartosciujaca leksyka, frazeologia i metaforyka, ale tez uruchamianie
stereotypow. Widoczne jest to w takich definicjach, jak na przykiad:

Gender to ideologia, ktéra chce zniszczy¢ tradycyjny model rodziny [Seksmisja, czyli
kobieta mnie bije]

Lewacka ideologia gender probuje dzi§ pra¢ mézgi najbardziej bezbronnym:
przedszkolakom. [Gender? Bunt rodzicéw]

Gender — ideologia destrukeji [Ks. Prof. Pawel Bortkiewicz, Gender — ideologia i destruk-
cja]

Gender (...) kl6ci sie z Konstytucja RP, ktéra gwarantuje rodzicom prawo do wychowania
zgodnie z wyznawanymi warto$ciami. Gdzie nasz rzad? Nie widzi czy musi zamkna¢ oczy?
Raczej, pozwalajac na deprawacje i coraz straszniejsze eksperymenty
na psychice dzieci, $lepo goni Europe. Tylko, ze rodzice nie chcg pedzi¢

0 Artur Schopenhauer w ,,Erystyce, czyli sztuce prowadzenia sporéw” moéwi o argumentum ad verecun-

diam — argumencie odwolujacym si¢ do powazania i autorytetu. Schopenhauer, stwierdzajac za Seneka, ze
kazdy woli wierzy¢, niz wydawa¢ wlasny sad, wskazal na odwolywanie sie do argumentu z autorytetu jako na
ucieczke od trudu osobistego myslenia i sgdzenia. Im czlowiek posiada mniej wiadomosci i zdolnosci, tym wie-
cej potrzebuje roznego rodzaju autorytetow.
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w tym Pendolino od siedmiu bole$ci. My chcemy wysias¢! [Siusiaki i pisie
w przedszkolu]

[zalozenia gender:] tradycyjna rodzina jest juz przezytkiem, nalezy przyja¢ pie¢ réwno-
rzednych modeli zycia: homoseksualistow, lesbijek, biseksualistow, transseksualistow i he-
teroseksualistow; nalezy dazy¢ do calkowitej, niczym nieograniczonej wolnosci w wyborze
partneréw seksualnych niezaleznie od ich plci; kazdy ma prawa seksualne i reprodukcyjne
(pod tym pojeciem rozumie si¢ antykoncepcje i aborcje, macierzynstwo jest uj-
mowane jako najwieksze zniewolenie kobiety itp.). [Gender. Cywilizacja
Smierci, s. 17]

[zalozenia gender:] nalezy dazy¢ do calkowitej, niczym nieograniczonej wolnosci w part-
neréw seksualnych niezaleznie od ich plci; kazdy ma prawa seksualne i reprodukcyjne
(pod tym pojeciem rozumie si¢ antykoncepcje i aborcje, macierzynstwo jest uj-
mowane jako najwigksze zniewolenie kobiety itp.). [Gender. Cywilizacja $mierci, s. 16]
W tej koncepcjiwizja cztowieka sprowadzona jest jedynie do sfery ge-
nitalnej — ma on prawo do przyjemnosci seksualnej, niezaleznie z kim chce ja osiagnac,
lecz aby z niej dobrze i rozsadnie korzysta¢, nalezy wiedzie¢, jak to robi¢ i korzysta¢ jedynie
z naukowej rzetelnej wiedzy [Gender. Cywilizacja Smierci, s. 21]

Chcialbym dodag, ze ideologia gender stanowi zagrozenie wigksze niznazizm ikomu-
nizm razem wziete [bp Tadeusz Pieronek]

ideologie gender tworza lewaccy atei$ci, a ateiSci sg odpowiedzialni za najwieksze
bledy i zbrodnie w historii. Przy okazji sa tez najwigkszymiseksmaniakami, sekso-
holikami czy seksonarkomanami. Kiedy skompromitowany historiag XX wieku
marksizm przestal spelnia¢ swoja funkcje — stworzyli genderyzm. [ks. Dariusz Oko,
Gender mainstreaming]

W definicjach tych autorzy odwotuja si¢ do obrazéw katastroficznych — mowa
jest o sprowadzanie na zla droge dzieci i mlodziezy, o destrukcji rodziny, pojawia-
ja si¢ stowa typu: zniszczenie, deprawacja, eksperymenty, wyrazenia: pranie mozgu,
przedstawia si¢ gender jako rodzaj eksperymentu na ludziach i ich seksualnosci.
Wyrazne s zabiegi generalizacji: ,,nalezy dazy¢ do calkowitej, niczym nieograni-
czonej wolnosci w wyborze partneréw seksualnych niezaleznie od ich plci”; ,,ma-
cierzynstwo jest ujmowane jako najwieksze zniewolenie kobiety; zaciera si¢ toz-
samo$¢ plciowq’, ,pornografia jest normg”. Gender definiuje si¢ przez odwotanie
do zjawisk powszechnie uznanych za negatywne lub kontrowersyjne, jak homo-
seksualizm (,,Genderyzm niebezpiecznie taczy si¢ zhomoseksualizmem. Integral-
ng czescig gender jest teoria ‘queer, czyli promocja ludzi o odmiennej seksualno-
$ci plciowe;j.” [ks. Dariusz Oko, Gender Mainstreaming]), a nawet przestepcze, jak
pedofilia (,,Jedyne organizacje, ktére walcza o legalizacje pedofilii to organizacje
pro-homo i genderowe.” [ks. Dariusz Oko, Gender Mainstreaming]).

Przedstawiciele drugiej strony sporu, postuguja sie definicjami gender, w kto-
rych pojawiaja sie takie okreélenia, jak: przyjaciel rodziny, walka ze stereotypami,
réwne szanse kobiet i mgzczyzn; a wigc nastawieni s na uruchamianie skojarzen

pozytywnych:
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gender to najwigkszy przyjaciel rodziny (...), dlatego ze w tej chwili kobiety nie rodza dzieci,
jest mala dzietno$¢, poniewaz stereotypy nakazuja kobiecie rezygnowa¢ z kariery zawodo-
wej i dbac tylko o ognisko domowe, natomiast gender méwi — mezczyzna tez powinien
zajmowac sie dzieckiem [Joanna Sensyszyn, Tomasz Lis na zywo, 30.12.2013]

(...) tu chodzi przede wszystkim o przelamywanie stereotypow (...), edukacja od najwcze-
$niejszych lat ma pokaza¢, ze mlody czlowiek moze wychowywa¢, moze przewija¢, moze
gotowag, jesli ma to ochote, jak nie ma na to ochoty, moze robi¢ inne rzeczy. Podobnie
kobieta — jak ma ochote na wychowywanie, to wychowuje, a jak m ochote nie tylko na
wychowywanie, to rowniez pracuje. (...) Edukacja genderowa to jest edukacja, ktora uderza
w stereotypy [Magdalena Sroda, Tomasz Lis na zywo, 2.12.2013]

gender oznacza nic innego, jak réwne szanse dla kobiet i mezczyzn [Magdalena Sroda,
Tomasz Lis na zywo, 2.12.2013]

Jak wida¢ na powyzszych przyktadach, definicje retoryczne sg operacjami
nadawania sfowom wartosci lub przewarto$ciowywania stéw, a wiec zmieniania
zwigzanych z nimi emocji*'.

4.3. Mechanizm symplifikacji rozktadu wartosci

I w koncu, trzeci z mechanizméw perswazyjnych, o ktérym trzeba powiedzie¢
przy okazji analizowania definicji retorycznych — mechanizm uproszczenia roz-
kfadu wartosci. Kreowanie czarno-bialej wizji §wiata to bardzo typowa strategia
perswazji i znajduje ona swoje odzwierciedlenie tez w definiowaniu poje¢ poprzez
kontrast. Definicje gender buduje si¢ na opozycji. I tak, w definicjach konstruowa-
nych przez przeciwnikéw gender, z jednej strony mamy to, co przyjete i akcep-
towane w danej wspolnocie (a zatem warto$ciowane dodatnio), z drugiej strony
— nowe, ktory gender przynosi, ale jest to wizja negatywna, nie do zaakcepto-
wania. Mamy wiec rodzing, wartosci chrzescijanskie vs. zboczenie, pornografie,
destrukcje. Odwolywanie si¢ do homoseksualistow, transseksualistow, transwe-
stytow w definicjach gender ma funkcje perswazyjng. Sa to stowa klucze majace
uruchomi¢ okreslone myslenie o swiecie i niepokdj. W tej wizji $wiata jedni mu-
sz by¢ dobrze, drudzy zli. Dobry jest Koscidl, katolicy broniacy tradycji, prawa
boskiego i naturalnego, zli sg tzw. genderysci, a wiec — i tutaj kolejna generaliza-
cja — ateisci, feministki, homoseksuali$ci. W takich definicjach pojawia si¢ me-
taforyka wojny.

Problemem gender jest rujnowanie tozsamosci cztowieka. (...) A wigc Kosciol, jako jedyna

instytucja broni w tej chwili racjonalnosci i tozsamosci cztowieka. Problemem fundamen-

talnym jest takze niszczenie tozsamo$ci malzenstwa [ks. Pawet Bortkiewicz, Fronda.pl]

Nie ma sie co oszukiwaé, walka o wykradzenie nam dzieci, zdeformowanie ich sumien

i zindoktrynowanie ideologia gender jest juz rozpoczeta. A dyrektorzy przedszkoli i szkot,
ktérzy wciaz potrzebuja pieniedzy, chetnie zgodza sie, by »sprzedaé« dusze naszych dzieci

1 J. Wasilewski, A. Skibinski, dz. cyt., s. 79.

54 BARBARA SOBCZAK



Forum Artis Rhetoricae, ISSN 1733-1986, nr 4/2014, s. 41-59

za choc¢by niewielkie dofinansowanie z Unii Europejskiej. [Tomasz P. Terlikowski, To dyrek-
tor ,,13” powinna wylecie z przedszkola, a nie dzieci]

Genderysci sa potomkami najgorszych ateistycznych przestepcow, trzeba si¢ spodziewac,
ze beda podobnie niegodziwi, zakltamani i bezwzgledni w swoim dziataniu. (...) u Zrodet
ideologii gender stoja, walczacy geje, fanatyczne feministki, rowniez lesbijki, a popieraja
ja wrogowie religii biblijnych, masoni i grupa najbogatszych miliarderéw amerykanskich.
[ks. Dariusz Oko, Gender — ideologia totalitarnal

Celem takich zabiegéw jest uruchomienie okreslonych schematéw poznaw-
czych i tanncuchéw asocjacji. Dlatego, gdy mowa o gender pojawiaja sie fanatyczne
lesbijki, wrogowie religii, masoni, miliarderzy amerykatiscy, seksoholicy, seks narko-
mani, ateisci itd.

Mechanizm symplifikacji rozkladu wartosci w definicjach retorycznych gen-
der uruchamiany jest tez przez wskazywanie na cele gender — podstepne, a na-
wet zbrodnicze (gender stuzy zniszczeniu cywilizacji), ale tez poprzez wskazanie
skutkéw dzialania gender. Te s3 jednoznacznie negatywne i, co wazne, uderzaja
w uniwersalne i podstawowe wartosci, takie jak rodzina, a w szczegolnosci dzieci:

[gender to] ideologia szalenie niebezpieczna prowadzaca do $mierci danej cywilizacji
(bp. Marek Jedraszewski, O co chodzi w gender )

Polityka gender domaga sie m.in. zréwnania mezczyzny i kobiety poprzez uczynienie ich
takimi samymi, likwidacji tozsamosci plciowej mezczyzn i kobiet, likwidacji ,,przymuso-
wej heteroseksualno$ci”, rOwnouprawnienia a nawet uprzywilejowania wszelkich zwigz-
kéw nieheteroseksualnych (...) s stosowane coraz bardziej agresywne techniki wywierania
wplywu na dzieci i mlodziez. Takie dzialania owocuja zanikaniem wszelkich norm moral-
nych, brakiem poczucia wstydliwosci, blokowaniem sumienia. A to bezposrednio niszczy
rodzine i malzenstwo [Ideologia gedner (dzender) w przedszkolu. Tak czy nie?]

Dzigki wdrazaniu tej ideologii nastepuje totalne zniszczenie tozsamosci osoby ludzkiej.
Rozdzielone zostajg tak fundamentalne elementy malzenstwa i rodziny jak milos¢ i ptod-
no$¢. Na takiej pustyni ,,pozostaja strzepy czlowieka z jego hedonistycznymi pragnienia-
mi” [Gender. Cywilizacja Smierci, s. 13]

Problemem gender jest rujnowanie tozsamosci czlowieka. (...) Problemem fundamental-
nym jest takze niszczenie tozsamosci malzenstwa [ks. Pawel Bortkiewicz, Czy gender to
dewastacja czlowieka i rodziny?]

»jednym z podstawowych, elementarnych konsekwencji ideologii gender jest zakwestiono-
wanie rodziny, co oznacza tutaj rodziny opartej na prawie bozym, prawie naturalnym. (...)
W miejsce prawa naturalnego tworzone sg tak zwane nowe prawa (...) prawo do wyboru
wlasnej orientacji seksualnej, (...) prawo do dowolnego ksztaltowania i interpretowania
modelu rodziny, prawo do ustug medycznych, zwlaszcza z tytutu tak zwanej troski o zdro-
wie reprodukcyjne, obowigzkowa edukacja seksualna. [ks. Pawel Bortkiewicz, Czy gender
to dewastacja czlowieka i rodziny?]

Sposob definiowania wynika z perspektyw interpretacyjnej, to znaczy, ze za-
lezy od punktu widzenia nadawcéw, przyjetych zalozen $wiatopogladowo-ide-
ologicznych, miejsca nadawcy w spoteczenstwie, intencji wypowiedzi. W przy-
padku definicji retorycznych gender szczegdlnie wyrazny wydaje si¢ czynnik
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swiatopogladowo-filozoficzny, uwidaczniajgcy si¢ w spojrzeniu na $wiat cztowie-
ka religijnego vs czlowieka $wieckiego. Cztowiek religijny widzi gender poprzez
pryzmat lamania praw boskich, praw naturalnych, czlowiek naukowy postrzega
gender przez pryzmat narzedzia badawczego.

Zakonczenie

Jak wida¢, zabiegi perswazyjne dokonywane na definicjach stuza po pierwsze,
sterowaniu procesem rozumienia pojec i ocenami emocjonalnymi dokonywany-
mi przez odbiorce. W definicjach retorycznych definiuje si¢ ten sposéb znak jezy-
kowy, by odbiorca nie mial watpliwosci co do jego znaczenia i wartosci aksjolo-
gicznej, a zatem nie mial watpliwosci co do tego, jak ma postepowac. Akceptowac
czy odrzucad, popiera¢ czy nie popierad.

Po drugie, od ksztaltu definicji retorycznej zalezy: forma doswiadczenia,
przyjmowany do niego stosunek, sposéb jego odczytania (interpretacji), a co za
tym idzie konkretne dzialanie, jakie podejmie odbiorca w obliczu takiej formy
ujecia tresci. Rozne perspektywy opisu zjawisk w definicjach retorycznych wigza
sie z r6znymi konsekwencjami, jakie taki komunikat wywota.

I po trzecie, definicje retoryczne stuza do wyrazania perspektywy nadawcy i re-
lacji do obiektu. Mamy w nich zazwyczaj wiecej informacji o nastawieniu nadaw-
cy do obiektu, ale tez do $wiata i innych, niz o samych obiektach czy zdarzeniach.
Implikujg one pewne poznawcze wersje rzeczywistosci, sg aktywnym czynnikiem
kreatywnym, zintegrowanym z kultura, §wiatopogladem i wartosciami nadawcy.
Pokazuja, jak jaki$ element rzeczywisto$ci przedstawia sobie dana grupa. Stuza
wigc porzadkowaniu i opisywaniu $wiata z punktu widzenia nadawcy, ale przede
wszystkim realizowaniu jego intencji.
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On rhetorical definitions (illustrated by the word “gender”)

In this text the author presents the concept of rhetorical definitions. She specifies their charac-
teristics (focus on the addressee, substitution of the objective point of view with a personal and
subjectified expression of the world, deliberate highlighting of some features of an object, while
diminishing and even concealing others) and functions (affecting the addressee’s perception of
the world, determining or an attempt to determine their mental or physical actions). The au-
thor discusses the persuasive potential of words resulting, first of all, from such characteristics of

language as arbitrariness and conventionalism of language symbols, secondly, from the relation
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between language and cognitive processes. Furthermore, persuasive mechanisms used by rhetor-
ical definitions are also presented. These include 1) mechanism of the world and language com-
munity, 2) mechanism of emotionalization of reception, and 3) mechanism of value breakdown
simplification. The research material includes the definitions of the word gender brought up in
the Polish public debate at the turn of 2013 and 2014.

Key words: rhetorical definitions, gender, persuasion, Polish public debate
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PERSPEKTYWY BADAWCZE RETORYKI FILMOWEJ
HISTORIA | TERAZNIEJSZOSC

Retoryka filmowa jako calo$ciowe opracowanie doczekala sie dotad tylko jednej publikacji w je-
zyku niemieckim, to Gesche Joost: Bild-Sprache. Die audio-visuelle Rherorik des Films. Retoryka
filmowa posiada jednak bogata prehistorie, z ktorej wybratam to, co dotyczy metonimii (pars
pro toto), metafory jako sposobu ukazywania przedmiotow, przestrzeni i czasu w filmie (Roman
Jakobson, Jan Mukafovsky). Najwiecej uwagi poswiecitam Sergiuszowi Eisensteinowi, ktorego
intuicje badawcze i sformulowania teoretyczne znaczaco wyprzedzaly pdézniejsze badania filmo-
znawcow. Eisenstein, podobnie jak pozniej badacze wychodzacy od semiotyki, a przyjmujacy
orientacje retoryczna, wypowiadat sie na temat montazu filmowego jako sposobu ksztaltowania
filmu tak, by oddawat tok mysli, idee, w czym bliski byl przyszlym teoriom tekstow jako wielkim
calo$ciom znaczacym. Jest to bardzo istotny problem zwazywszy na trudnosci, z jakimi parala sie
semiotyka okreslajaca wlasciwosci przekazu filmowego, nie posiadajacego jednostek dyskretnych
jak w jezyku werbalnym, a w wyraznie dajacym sie wyodrebni¢ ujeciu filmowym i polaczeniach
uje¢ w wieksze calo$ci mamy taka rozmaito$¢ informacyjng, ze Christian Metz nie wahat si¢ mo-
wi¢ o wielokodowosci systemu filmowego.

Ciekawe propozycje przyniosta ksigzka Gesche Joost, co moze by¢ zacheta do dalszych badan.
Wielu opracowan doczekala si¢ natomiast retoryka audio-wizualna zorientowana praktycznie ze
wzgledu na potrzeby medioznawstwa.

Zawarte w tym szkicu fragmentaryczne uwagi uksztaltowaly sie¢ podczas mojej zasadniczej
pracy dotyczacejstrategii retorycznych w filmie dokumentalnym, nie majg

zatem aspiracji do calo$ciowego opracowania.

Stowa kluczowe: film, film dokumentalny, retoryka, retoryka filmu, Sergiusz Eisenstein, Gesche

Joost

Film jest medium szczegdlnie predystynowanym do tego, by zajela si¢ nim re-
toryka i teoretycy podjeli badania nad nim wlasnie w perspektywie retoryczne;j.
Dlaczego tak jest — na to pytanie sprobuje odpowiedzie¢ w niniejszym tekscie.

Retoryka filmowa ma swoja prehistorie siggajaca lat trzydziestych minionego
stulecia, wtedy bowiem ukazaty sie rozprawy, ktére nalezy uzna¢ za prekursorskie
dla tej dziedziny. Pierwsza z nich i najwazniejsza jest ,Upadek filmu?” (1933) Ro-
mana Jacobsona. Pisze on:
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Parsprototo jest podstawowa metoda filmowej przemiany rzeczy w znaki [...] Film
operuje rozmaitymi i réznymi co do wielko$ci fragmentami przedmiotéw, réznymi co do
wielkosci fragmentami przestrzeni i czasu, zmienia ich proporcje i konfrontuje te frag-
menty wedtug podobienistwa i kontrastu, idzie droggmetonimii i metafory (dwa
podstawowe rodzaje konstrukeji filmowej” (Jakobson 1972: 94). I dodaje: ,,Kazde zjawisko
zewnetrznego $wiata przemienia si¢ na ekranie w z n a k> (Tamze: 95).

W podobnym duchu wypowiadal si¢ Jan Mukarovsky, ktéry dowodzil, ze za-
sada pars pro toto dotyczy zaréwno ukazywania przedmiotéw, jak i przestrzeni
filmowej oraz czasu. Pisal, ze ujecie (nazywane przez niego jak i wielu wspélcze-
snych kadrem) wybiera z continuum przestrzennego czastke i utrwala ja na tasmie
filmowej w réwnie czastkowym przebiegu czasowym. A potem Igczy te catostki
w uklady syntagmatyczne, postugujac sie montazem *.

Metafora jest wigc pojeciem niezwykle waznym dla okredlenia sposobu ist-
nienia dzieta filmowego, jego specyfiki. Jest zarazem jedna z gléwnych figur re-
torycznych tak w filmie, jak i w literaturze. Nic wiec dziwnego, ze rozprawa Ja-
cobsona bylta przywolywana przez wielu badaczy, a problem metafory filmowe;j
doczekal sie dwoch powaznych opracowan: ksigzki Wiestawa Godzica Film i me-
tafora. Pojecie metafory w historii mysli filmowej (1984) oraz obszernego hasta Me-
tafora w ,,Stowniku poje¢ filmowych” (tom 8, 1998) napisanego przez Alicj¢ Hel-
man przy wspolpracy Jacka Ostaszewskiego.

W prehistorii retoryki filmowej najwazniejsza postacig jest Sergiusz Eisenste-
in — genialny rezyser i réwnie genialny teoretyk. Odrebnos¢ jego stanowiska nie
polegata tylko na odmiennosci i wyjatkowosci jego koncepcji kina intelektual-
nego, lecz takze na tym, ze nadal on swojej teorii niezwykle szerokie horyzonty,
ze szukal w rozwoju jezyka filmu pewnych prawidlowosci ogélnych, rzadzacych
takze innymi systemami. Droga tego rozwoju wiodta wedtug niego poprzez po-
réwnanie, metafore (ktdra jest skroconym poréwnaniem), kino intelektualne do
mowy wewnetrznej w filmie, ktdrej obrazowa postaé przyréwnywal do monologu
wewnetrznego u Joyce'a. Istotg tego procesu byto odchodzenie od prostego na-
sladownictwa rzeczywisto$ci w obrazie w kierunku konwencjonalnego wyraza-
nia pojec¢ i tworzenia struktur odpowiadajacych strukturom jezyka. Probg prak-
tycznego wcielenia tej zasady w filmie byl jego Pazdziernik (1927), ktérego geneza
taczy sie z fascynacja Eisensteina kulturg japonska i hieroglifami. Skoro zespole-
nie dwoch prostych ideograméw nie tworzy ich sumy, lecz daje zupelnie nowe
p oje¢cie— argumentowal — to podobny efekt mozna uzyska¢ taczac ze soba
ujecia filmowe. Wedlug niego mozna w ten sposéb tworzy¢ w filmie nawet poje-
cia abstrakcyjne. Jednak PaZdziernik, ktory realizowal zalozenia montazu inte-
lektualnego, byt dla odbiorcéw niezbyt zrozumialy i wymagal komentarza artysty

2 Zob. J. Mukatovsky: W strong estetyki filmu, 1933, w: Estetyka i film, Warszawa 1972, s. 109.
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dotyczacego jego koncepcji. Po latach — w 1944 r. (Dickens, Griffith i my) pisal
o tej swojej metodzie jako ,,naiwnych zestawieniach” troche ,,z gruba ciosanych”.

Bardzo wazne spostrzezenia, ktére z dzisiejszego punktu widzenia mozna
uznac¢ za koncepcje retoryczne, formulowal Eisenstein w oparciu o prace jezyko-
znawcze, m.in. Aleksandra Potiebni i Josepha Vendryesa:

[...] tajemnica kompozycji montazu — pisal — lezywemocjonalnej strukturze
jezyka. Albowiem zaré6wno sama zasada montazu, jak i jego swoisty uklad, s $cistym
odwzorowaniem burzliwego emocjonalnego jezyka” (Eisenstein
1959: 89).

Eisenstein odwoluje si¢ do rozréznienia przez J. Vendryesa jezyka afektywne-
go ilogicznego i cytuje:

[...] zasadnicza réznica pomiedzy jezykiem afektywnym i logicznym polega na konstrukeji
zdania [...] te same elementy, ktére stowo pisane stara sie uja¢ w zwiezla calosé, w stowie
moéwionym sg rozdzielone, rozproszone, rozcztonkowane; nawet szyk tych elementow jest
catkiem odmienny. To juz nie logiczny szyk normalnej gramatyki: to szyk, ktérym réwniez
rzadzi wlasna logika, lecz przewaznie logika uczucia, gdzie my$li uszeregowane sa nie we-
diug obiektywnych zasad konsekwentnego rozumowania, lecz wedtug znaczenia, ktére im
przypisuje mowiacy i ktdre pragnie zasugerowac¢ stuchaczow?’
(Vendryes, Jezyk, cyt. za S. Eisenstein Dickens, Griffith i my (1944), w: tegoz, Wybér pism,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe, 1959, s. 89, podkresl. — B. E-L.).

Przytoczony przez Eisensteina fragment odnosi si¢ do jezyka werbalnego pi-
sanego i méwionego, ale cytujacy widzi w nim ogolne prawidlowosci. Pisze: ,Co
sie tyczy logiki uczuc to [...] montaz bardzo szybko wyczul, ze w niej tkwi sedno
rzeczy” (Tamze: 90). Szczegolng uwage przywiagzuje do mowy wewnetrznej, ktéra
polega na mentalnych skojarzeniach. Stwierdza, iz

[...] rzecz najgléwniejsza, to [...] rozumienie montazu nie tylko jako $rodka dla tworze-
nia efektéw, lecz przede wszystkim jako instrumentu wypowiedzi, ekspozy-
cji mysli za pomocg specyficznegojezyka filmowego’ (Tamze: 86).

Dlaczego gra zestawien ma tak silna wymowe w montazu? Poniewaz
opiera si¢ na ogolnej prawidtowosci: ,U podstaw ksztaltowania sie jezyka lezy:
poréwnanie, trop i obraz” (Tamze: 87). I dodaje, cytujac dowcipne stwierdzenie
Potiebni:

Obraz jest wazniejszy od przedstawianej tre$ci. Opowies¢ o mni-
chu, ktory, by nie ztama¢ postu, zanim napoczal pieczone prosie, wymawia nad nim za-
klecie: obré¢ sig prosie w karasia w sosie — gdyby ja pozbawi¢ charakteru satyrycznego —
ukaze nam powszechny jak $wiat $wiatem przejaw mysli ludzkiej: stowo i obraz jest to
duchowa czeéé¢ dzieta, jego istota” (Tamze: 88). Sledzac rozwdj réznych form montazu
w historii kina, Eisenstein dochodzi do waznej konkluzji: ,,Te bardziej czy mniej burzliwe
nurty biegty wszystkie w tym kierunku, gdzie wyraznie $wital cel koncowy, a wigc to, co
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jest dla montazu najwazniejsze — niepodzielne panowanie obrazu, jednolitego
obrazu montazowego, obrazu komponowanego przez montaz,
uzmystowienie tematu” (Tamze: 89).

Cytat Eisensteina z Potiebni odnosi si¢ do zjawiska znanego od dawna, bo jak
wykazuja badania nad literatura, jednym z ulubionych tematéw poetéw, mala-
rzy i krytykéw XVII w. byto pojecie ,,sztuk siostrzanych”, do ktoérego odnosilo si¢
znane wyrazenie Horacego — ,,ut pictura poesis”, a Simonidesowi z Keos przypi-
suje si¢ zdanie, iz ,malarstwo jest niemg poezjg, a poezja méwigcym obrazem”*.
Potiebnia pisze o obrazie ewokowanym opowiescig sfowng, Eisenstein o monto-
wanej warstwie obrazowej filmu, ktérej towarzyszy warstwa stowna, ale konse-
kwencja tych polaczen jest wylanianie si¢ ogélnego obrazu prezentujgcego temat,
zamyst dziela., co z powodzeniem mozna odnies¢ do tego, co w przysztosci be-
dzie pisa¢ Jurij Lotman o dziele jako zintegrowanym wewnetrznie ,,tekscie”, czy-
li potraktowanym calosciowo, w ktérym obraz nie dzieli si¢ na jednostki dyskret-
ne, dlatego trzeba go traktowa¢ inaczej niz tekst werbalny, ktéry buduje si¢ ze
znakow. Natomiast w filmie ,,|...| znak jest identyfikowany z caloscig tekstu”, po-

niewaz jest to ,w pewnym sensie system znakowy bez znakéw (operujacy jed-
nostkami wyzszego rzedu — tekstami [...] jest jednym z dwoch mozliwych typow
semiozy” (Lotman, 1983: 91).

Przyjmujac teze o ,niepodzielnym panowaniu obrazu” w filmie, Eisenstein ma
swiadomos¢ roli stowa i dzwigku. Pisze, iz taczenie ich z obrazem wymaga posia-
dania umiejetnosci "sprowadzania do jednego mianownika wizualnej i dzwigko-
wej percepcji” (Eisenstein 1959: 126). Podobnie Lotman:

Okreslenie istoty kina jako opowiadania za pomocg obrazéw musimy [...] uscidli¢: istota
kina jest synteza dw 6 ch tendencji narracyjnych — przedstawiajacej (ruchome malar-
stwo) i werbalnej. Stowo nie jest fakultatywna cecha opowiadania filmowego, lecz stanowi
jego nieodlaczny komponent. Istnienie filméw niemych bez napiséw lub filmow dzwie-
kowych bez dialogéw, np. Naga Wyspa (Kaneto Shinto, 1960) nie obala tej tezy, lecz po-
twierdza ja — w tego typu filmach widz bowiem odczuwa wlasnienieobecno§¢ tekstu
stownego; stowo wystepuje tu jako chwyt minusowy” (Lotman 1983: 91-92).

Wracajac do ,,ut rhetorica pictura” — Spencer pisze:

To wlasnie w podejsciu do porzadkowania elementéw majacych ztozy¢ sie na jednolity
calo$¢ najwyrazniej wida¢ podobienstwa miedzy rzymska retoryka a teorig malarstwa Al-
bertiego. Tym, od czego zaczyna¢ musi i méwca, i malarz, jest inwencja — termin ten
pojawia sie zaréwno u Cycerona, ktéry poswiecit mu nawet caly traktat, jak i u autora
O malarstwie” (Spencer 1985: 208).

43

Zob. N.R. Schweizer, Tradycyjna pozycja ,ut pictura poesis”, w: ,,Pamietnik Literacki” 1985, z. 3.
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Wida¢ wyraznie, jak intuicje teoretyczne Eisensteina bliskie sg retoryce —
tworca filmowy tez musi zaczyna¢ od inwencji i uporzadkowac zebrane (na-
krecone i nagrane) elementy w jednolitg catos¢. Nie bez znaczenia byly jego zain-
teresowania jezykoznawstwem, bez ktorego zreszta nie moze obejs¢ sie retoryka.
Z tym wigzg si¢ — niestety — klopoty retoryki filmu. Pisze o tym Jerzy Ziomek,
ktéry mowigc o nowej sytuacji w komunikowaniu sie ludzi stwierdza: ,,Stosu-
nek komunikatéw werbalnych do niewerbalnych oraz ponadwerbalnych nie jest
kwestig prosta, poniewaz — jak podpowiada nam intuicja, a potwierdzajg ba-
dania — jezyk naturalny sluzy zarazem za metajezyk komunikatéw niejezyko-
wych” (Ziomek 2000: 13). I dodaje, ze retoryka tym rdzni si¢ od jezyka naturalne-
go i gramatycznego, ze ,,nie ma $cistych policzalnych paradygmatéw niezaleznych
od czlowieka i Ze jest zbiorem operacji stworzonych w okreslonej kulturze”
(Tamze: 13).

Ten ,brak paradygmatow retorycznych” zderza sie¢ z brakiem langue, czyli
kodu silnie zorganizowanego w filmie. Posiada taki kod jezyk werbalny (ogdlnie
znana triada znaczeniowa — to, co w polszczyznie nazywa si¢ ,jezykiem” obej-
muje zaréwno langue, langage i parole rozrézniane w jezyku francuskim). Pro-
blemem tym zajmowal si¢ Christian Metz (Le cinema: langue ou langage 1964,
Langage et ciemna 1971). Jego stanowisko dotyczace jezyka filmu ewoluowato od
przekonania, ze film jest przekazem bez kodu do tezy, ze jest przekazem wieloko-
dowym. Sg to rozwazania z zakresu semiotyki. Nie wchodzac w szczegéty pragne
zwrdci¢ uwage, ze retoryka filmowa dziedziczy niektore ze swoich kltopotow wia-
$nie z semiotyki. Celowo pomijam tu koncepcje wszelkich ,,gramatyk jezyka fil-
mowego’, ktore albo wzorowaly sie na jezykoznawstwie, albo zajmowaly si¢ pro-
blematyka warsztatowg. Wybieram z dorobku teoretycznego filmoznawstwa to,
co jest inspirujace i przydatne dla badan z zakresu retoryki. Teoretykéw fascyno-
wal bardzo zozony charakter przekazu filmowego: rzeczywisto$¢ znajduje w nim
wyraz w calej swojej roznorodnosci. Dlatego racje mial Metz, gdy pisal, ze w fil-
mie mamy do czynienia z kombinacjg ,,wszystkich szczegétowych i ogdlnych ko-
dow”, ze jest ,,zbiorem kodéw i sub-koddw [...] i systemdw tekstualnych” (Helman
1991: 35).

Wracamy zatem do pojecia t e ks t u. Warto przytoczy¢ tutaj to, co pisze Jerzy
Ziomek:

Jak wiadomo, tradycyjna gramatyka, postepujac stopniami od fonetyki, poprzez morfolo-
gie i semantyke az do sktadni, nie zajmowala si¢ poziomami wyzszymi niz zdanie. Sytuacja
od kilku dziesigcioleci zmienita sie o tyle, ze powstata nowa dziedzina badan zwana teoria
tekstu (i bardziej szczegélowsq teorig spojnosci tekstu). Galaz ta, z natury swej interdy-
scyplinarna, gromadzi logikow, jezykoznawcow i teoretykdow literatury. Dokonania w tym
wzgledzie sg bogate, wypada jednak zauwazy¢, zeteoria tekstu nie jest zupel-
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ng nowos$cig w badaniach, Ze teorig organizowania wypowie-
dzi ponad zdaniowej zajmowala sie i zajmowaé moze wlasnie
retoryka. Retoryka jest tak ze sztuka budowania i rozumie-
nia komunikatéw niewerbalnych, czyli niejezykowych. (Ziomek
2000: 13; podkresl. — B. F-L.).

Ziomek cytuje tez bardzo wazne stwierdzenie Lotmana z jego Retoryki:
»Strukture retoryczng wprowadza si¢ do tekstu werbalnego z zewnatrz jako do-
datkowe uporzgdkowanie” (Tamze: 13). Dodam, ze to dodatkowe upo-
rzagdkowanie dotyczy takze tekstow niewerbalnych. W filmie do-
konywane jest ono przez montaz, ktéry ma doprowadzi¢ do spojnosci przekazu,
»jednolito$ci obrazu montazowego” — jak chce Eisenstein — zgodnie z obranym
przez rezysera tematem.

Retoryka jest zatem z natury swej dziedzing interdyscyplinarng. Wtasciwos¢
ta mocno zostala podkreslona przez Gesche Joost — autorke pierwszego akade-
mickiego opracowania retoryki filmowej: Bild Sprache. Die audio-visuelle Rhetorik
des Films (2008). Wylozona przez nig calosciowa koncepcja retoryki filmu stawia
sobie jako cel stworzenie takiego modelu badawczego, ktdry nie ogranicza sie do
pojmowania retoryki wytacznie jako teorii sSrodkéw wyrazowych, za pomocg ktd-
rych dokonuje sie w kinematografii estetycznego wyrdznienia chwytow artystycz-
nych. Korzysta z koniecznosci z systemu znakéw w filmie ujmowanemu w semio-
tycznej perspektywie do konstruowania swoich opiséw i analiz, ale koncentruje
sie glownie na retorycznych §rodkach wyrazu, za ktére uwaza
logos,etos oraz patos, na topice oraz retorycznych figurach filmu, ktérych
bogaty repertuar zostal zaczerpnigty — podobnie jak to ma miejsce w licznych
opracowaniach dotyczacych poezji i literatury — z klasycznej retoryki.

Autorka jest przekonana, ze prezentowany przez nig model opisowy retoryki
filmowej jest na tyle uniwersalny, ze okazuje swoja przydatnos$¢ we wszelkich ba-
daniach nad mediami wizualnymi oraz audio-wizualnymi. Retoryka audio-wizu-
alna przecina granice wielu teorii naukowych, czerpie z ich dorobku, ale stanowi
zarazem ,0sobny obszar teoretyczny” i ma charakter ,,transgraniczny’, co pozwa-
la Joost traktowac ja jako ,,pomost taczacy rézne obszary wiedzy”.

Ksigzka Joost jest jedynym dotad catosciowym opracowaniem retoryki filmo-
wej. Badania z zakresu retoryki audio-wizualnej poszty w nieco innym kierunku:
skupily sie na zagadnieniach przydatnych tam, gdzie perswazyjnosc jest szczegol-
nie pozadana — na mediach. Bardzo wiele uwagi poswieca si¢ — co oczywiste —
reklamie. Pisal o niej juz w 1972 r. Guy Bonsiepe: Retoryka wizualno-werbalna,
a dziesie¢ lat pdzniej w Retoryce obrazu Roland Barthes, oba szkice opublikowat
w 1985 r. ,,Pamietnik Literacki”
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Powstaly liczne publikacje dotyczace retoryki w medioznawstwie oraz pod-
reczniki i skrypty dla akademickich osrodkéw nauczania retoryki. Starozyt-
ni méwcy mieli ograniczone grona stuchaczy, wspoétczesnych — stuchajg rzesze
milionowe. Mozna bez przesady powiedzie¢, ze ,rzad dusz” przeszedl w znacz-
nej mierze w rece dziennikarzy oraz politykdéw prezentowanych i wyglaszajacych
swoje poglady w mediach. Nastgpit wiec lawinowy wzrost zainteresowania retory-
ka, w studiach dziennikarskich zajmuje ona poczesne miejsce.

W polskim filmoznawstwie na problemach retoryki skupit si¢ Mirostaw Przy-
lipiak, ktéry w Poetyce kina dokumentalnego poswiecil jej jeden z rozdziatéw. Per-
swazyjnos¢, ktéra niezmiennie zwigzana jest z tym gatunkiem, jest jednym z jego
wyznacznikow, bowiem — jak dowodzi autor — ,.film dokumentalny tym rézni
sie od fabularnego, Ze jego kompozycja budowana jest nie wokét fabuly, lecz wo-
kot idei, przestania autorskiego” (Przylipiak 2004: 104).

W niniejszym szkicu sygnalizuje zaledwie wybrane problemy, ktorych szcze-
gétowym opracowaniem zajmuje si¢ w przygotowywanej rozprawie dotyczacej
strategii retorycznych w filmie dokumentalnym, analizujgc i interpretujac filmy
Andrzeja Fidyka. Jestem przekonana, ze retoryka filmowa jest dziedzing otwarta,
czekajacg na licznych — jak sagdze — badaczy.
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Research perspectives on film rhetoric: the past and the present

There exists only one comprehensive analysis of film rhetoric — a German study entitled Bild-
Sprache. Die audio-visuelle Rhetorik des Films, by Gesche Joost. However, film rhetoric has a rich
history, from among the aspects of which I have selected those connected with metonymy (pars
pro toto) and metaphor as means of representing objects, space and time in film (Roman Jakob-
son, Jan Mukarovsky). I have focused on Sergei Eisenstein, whose scholarly intuitions and theo-
retical formulations had considerably predated subsequent cinematic research. Similarly to later
theoreticians, Eisenstein takes semiotics as his starting point, and, assuming a rhetorical stance,
discusses film editing as a means of shaping a motion picture so as to reflect a certain stream
of thought or a particular idea. In this aspect, his theorizing approximates subsequent theories
of texts as larger units of meaning. This is a significant issue, considering the difficulties that
semiotics encounters in determining the characteristics of the cinematic message; unlike verbal
language, it contains no distinctive features. Nevertheless, an easily identifiable cinematic take —
as well as a larger whole consisting of several takes — contains such informational richness that
Christian Metz was able to posit that cinema was in fact a multi-code system. Gesche Joost’s study
offers interesting insights into the issue, which may in turn encourage further research. On the
other hand, audio-visual rhetoric, with its practical orientation for the purposes of media studies,
has been broadly discussed in previous literature.

Key words: film, rhetoric, film rhetoric, audio-visual rhetoric, Sergei Eisenstein, Gesche Joost
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POLSKA BIBLIOGRAFIA RETORYCZNA: 2001-2014
UZUPELNIENIA, CZ. 1
Research in Rhetoric in Poland 2001-2014:
Supplement, Part 1

Niniejsze uzupelnienie bibliografii retorycznej zawiera kilka niezwykle cieka-
wych danych. Przede wszystkim zostala odnotowana spora grupa prac poswieco-
nych zwigzkom retoryki i muzyki. Jak stusznie przypomniata Katarzyna Korpan-
ty (Korpanty 2008, 36):

Arnold Schering opublikowal w roku 1908 artykul pt. Die Lehre von den musikalischen Fi-
guren, w ktérym napisal, ze od wieku XVI do XVII istnial §cisty zwiazek pomiedzy muzyka
a sztukg retoryki 2. Zwiazek ten, wedlug autora artykutu, byl bardzo zywy w niemieckiej
mysli teoretycznej wieku XVII i XVIII, a tradycja figur retorycznych stala sie cze$cia baro-
kowej nauki kompozycji. Schering podkreslit, ze dla zrozumienia wokalnej muzyki epoki
renesansu i baroku niezbedna jest znajomo$¢ nauki o figurach (Figurenlehre) i postulowat
opisanie figur muzyczno-retorycznych oraz udowodnienie ich stosowania w praktyce mu-
zycznej.

Prace te w Polsce majg spore osiggniecia — ze wskaze m.in. prace Tomasza Ja-
sinskiego — i mieszczg si¢ w §wietnej tradycji, ktorg przypomnialem powyzszym
cytatem.

Druga grupa prac, do§¢ skromna, to prace po$wigcone opisowi retoryki
ucznioéw a takze konkursom oratorskim, por. Krasomowcze szlaki Podlasia, (Bia-
tystok 2007); Ochronic od niepamieci: przewodnik po konkursach krasoméwczych
PTTK i wybor tekstow literackich mtodziezy o Podlasiu w latach 1977-2002, (Biaty-
stok 2002); Ucze# w roli méwcy, Katowice 2013); Ziemia mitiska...jakiej nie znamy
w wystgpieniach krasoméwczych uczniéw : 15 lat Ogélnopolskiego Konkursu Kra-
somoéwczego w powiecie miriskim 1996-2011, (Minsk Mazowiecki 2011). Prace ta-
kie s3 do$¢ rzadkie, tym wigksza ich waga.

Wreszcie wazng grupe stanowig prace dotyczace zwigzkow prawa i retoryki.
Zwracam takze uwage na prace dotyczace kwestii retoryki i argumentacji, oraz za-
stosowania retoryki do réznorodnych analiz, np. dziel literackich.

Na zakonczenie — jeszcze jeden cytat z pracy Katarzyny Korpanty (Korpan-
ty 2008, 39):
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W podrecznikach kompozycji teoretycy niemieccy, powolujac sie na wzory retoryki, wska-
zujg na podobienstwo w procesie komponowania utworu i tworzenia mowy. Proces kom-
pozytorski widziano przez pryzmat sztuki retorycznej, a pie¢ dziedzin retoryki jezykowej
zastosowano w odniesieniu do muzyki. Inventio byta ogolna wizja utworu, dotyczyta wybo-
ru tekstu, modus, tempa, obsady. Dispositio stuzyla do ustalenia koncepcji formy muzycz-
nej (dobor taktu, techniki). Elocutio sprowadzata sie do wyboru figur muzyczno-retorycz-
nych. Dwie ostatnie dziedziny, memoria i pronuntiatio posiadaly znaczenie drugorzedne,
odnosily si¢ do praktyki wykonawczej.

Ta uwaga, acz do$¢ oczywista, jest wazkim przypomnieniem, iz teoria retory-
ki, wlasnie ze wzgledu na podobienstwo proceséw tworzenia mowy do np. proce-
su komponowania, acz przeciez szerzej patrzac — w kazdej sytuacji, gdy przygo-
towujemy dowolny tekst, ktérego celem, poza informacja, jest takze przekonanie
badz argumentowanie na rzecz jakiejs tezy, musimy postuzy¢ si¢ regutami téchne
rhetoriké.

Niniejsza bibliografia jest uzupelnieniem do bibliografii ogloszonej w nr 1 (36)
2014 ,Forum Artis Rhetoricae” na s. 7-68. Od obecnego numeru Redakcja posta-
ra sig, aby w kazdym ostatnim numerze danego roku beda konsekwentnie ukazy-
waly sie uzupetnienia do bibliografii.

Warszawa, 2014-11-20
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